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CUVANT-INAINTE

Cultura traditionala reprezinta ansamblul manifestarilor culturale
care se dezvolta la nivelul satului si care alcatuiesc creatia folclorica
de inspiratie polivalenta care promoveaza diferentierea si specifici-
tatea zonald. In sfera ei de cercetare, se regdasesc discipline precum:
etnologie, etnografie, etnomuzicologie §i etnocoreologie. Deslusirea
acestor termeni ne face sa stapdanim mult mai bine taramul valorilor
materiale si spirituale ale acestui neam, de-a lungul istoriei.

Sursa noastra de studiu o reprezinta ansamblul de datini, obi-
ceiuri, credinte, care se statornicesc in cadrul unor grupuri sociale,
dar §i cantecul, jocul si portul, care se transmit din generatie in
generatie.

De-a lungul evolutiei istorice, acest neam, cu origini stravechi
pe aceste meleaguri, a reusit sa-si defineascd, sd pastreze, sa conserve
si sa transmita traditiile, obiceiurile, cantecul, dansul, portul si arhi-
tectura specifice satului romdnesc generatiilor viitoare, pastrandu-i
insa nestirbitda valoarea documentara.

Aceasta cultura traditionald reprezinta emanatia esentei spiri-
tualitatii sufletului romdnesc, deschis in fata celor ce doresc sa-i simta
pulsul, sa-i deslugeasca si sa-i aprofundeze tainele cu vechime milenara
pentru a-si putea contura o imagine reald despre ceea ce reprezintd el
ca natiune.

Cultura traditionald romdneascd se contureazd ca entitate unicd
in multitudinea de culturi nationale in context international.

Asa cum orice prunc, prin fenomenul nasterii, capata o identitate
si dobandeste o informatie genetica de care nu se poate detasa
niciodata, ramdandnd vesnic valabile, nici aceasta cultura traditionala
nu-gi poate pierde identitatea §i nici valoarea de document a infor-
matiilor transmise de la o generatie la alta.






CAPITOLUL

1. REPARTIZAREA PE ZONE ETNOGRAFICE
A TERITORIULUI ROMANESC

TRANSILVANIA

N - zona etnografica carpatica
— Satu Mare — MM — Tara Oasului, Campia Satmarului
— Maramuresul istoric — Tara Lapusului si a Chiuarului

N-E — zona etnografica carpatica
— Nasaud (Tinutul Nasaudului) — cuprinde satele din bazinul
Bistritei ardelene.

N-V — zona etnografica Campia Transilvaniei
— Cluj (dealurile)
— Salaj — Codrul Salajului, Silvaniei si Somesana

CENTRU - zona etnografica Campia Transilvaniei

— Alba

— Mures — zona de munte — zona Muresul Superior, zona Valea
Gurghiului

— Podisul Téarnavelor (subzona Podgoria Alba Iulia)

S-E — zona etnografica carpatica
— Covasna — zona Tara Barsei si zona Odorhei
— Harghita — zona Tara Hategului

S-V —zona etnografica carpatica

— zona Padureni — subzona Hunedoara

— Sibiu — Marginime (cu subzona Origtie — vest), Tara Oltului
(Tara Fagarasului), Valea Tarnavelor.

V —zona Campia Vestica
—zona Arad — Crisana (Tara Crisurilor) si subzona Campia Aradului
— Bihor — Crisana



BANAT

N-V — zona Campia Vestica
— Faget, Buzias-Silagi, Sanicolaul Mare, Timisoara (Campie)

S-E — zona etnografica carpatica
— Carag Severin — subzona Podisul Lipovei, Caransebes, Resita,
Almajului, Portile de Fier

OLTENIA

N — zona etnografica carpatica si subcarpatica

— zona Mehedinti — Plaiul Closani, Campia Bahnitei, Severin,
Clisura Dunarii

— zona Gorj

—zona Vilcea

—zona Tara Lovistei

S —zona Campia Dunérii
— zona Olt — Romanati
— zona Dolj

MUNTENIA

N-E — zona etnografica carpatica
— zona Buzau
— zona Prahova

N-V —zona etnografica carpatica
—zona Dambovita

— zona Arges

— zona Muscel

S —zona Campia Romina

— zona Teleorman si zona Vlagca

— zona Campia Dunarii — lalomita (Bdrdagan), Cilarasi, Giurgiu
(Intre Ialomita si Dunare)

— zona Arges — Muscel



MOLDOVA

N-E — zona Botosani,
— zona lasi (Depresiunea Jijiei sau Campia Moldovei si
subzona Cotnariului)

N-V —zona etnografica carpatici — zona Suceava

— zona Campulung Moldovenesc (satele din Obcinile bucovinene,
Tara Dornelor)

— zona Gura Humorului

—zona Vatra Dornei

— zona Falticeni

— zona Radauti (Bucovina)

— zona Siret

—zona Solca

S-E — zona Campia Briilei — Braila
—zona Campia Dunérii — Galati, Vaslui

S-V —zona etnografica carpatica — Vrancea
— de deal — Colinele Tutovei, Valea Zeletinului, Valea Siretului
— podgoriile — depresiunea interdeluroasa — Valea Susitei, Valea
Ramnicului
— depresionara centrald — Putna, Valea Zabalei
—zona etnografica carpatica
— Bacau (Muntii Tarcaului si Valea Siretului), Neamt

DOBROGEA

— Zona etnografica nord dunireania — zona Tulcea (subzona
Deltei)

— Zona etnografica sud duniareana — zona Constanta (subzona
litoralului)



2. DEFINIREA CONCEPTELOR

Etnologie — stiinta ce se ocupa cu studiul genezei, structurii,
dinamicii si functiunii formelor istorice de civilizatie si cultura, din
perioada primitivd pana in prezent si cu prospectiunea formelor de
civilizatie si culturd in viitor, ridicandu-se la nivelul abstractiilor
teoretice, al cugetarilor asupra viziunilor globale a creatiei populare.

Etnografie — stiinta care observa, analizeaza, descrie si clasi-fica
particularititile modului de viatd si ale formei de civilizatie a unei
comunitati etnice. Constituie prima treapta de cercetare a fenomenelor
si faptelor materiale ale unei comunitati, aldturi de folcloristica si de
stiinta artei populare (nu este stiinta aparte fata de etnologie), menti-
nandu-se la nivelul concret de cunoastere a realitatii social-istorice.

Etnomuzicologie — o ramura a muzicologiei care studiaza si cer-
ceteazd culturile muzicale ale popoarelor sau activitatea muzicala a
unei comunitati etnice, si (sau) culturile muzicale de tip arhaic. Con-
sidera muzica un fapt social cu radacini adanci in organizarea vietii
materiale a formelor de culturd populara, superstitii, credinte, obiceiuri,
traditii, magie, mitologie etc. Termenul a fost propus de etnomuzicologul
olandez Jaap Kunst si s-a impus incepand cu anul 1950, fiind imediat
acceptat si de scoala romaneasca fondata de C. Brailoiu.

Etnocoregrafie — disciplina coregrafica ce studiaza activitatea
ludica (jocul si dansul) a unei comunitati etnice (descoperirea surselor).

Etnocoreologie — disciplina ce se ocupa de studiul descrierii si
functionalitatii jocului popular.



3. PRIVIRE ANALITICA ASUPRA ZONELOR
ETNOFOLCLORICE

A. CONDITII NATURALE - limitele naturale ale zonelor
etnografice reprezentative ale teritoriului romanesc

Zona etnografica MUNTENIA
N — Tara Féagarasului, Covasna, zona etnografica Vrancea;
S — malul Dunarii;
E — zona etnografica Dobrogea — Tulcea, Constanta;
V —zona etnografica Oltenia — Valcea, Olt.

Zona etnografica OLTENIA
N —zona etnografica Transilvania de sud;
N-V — zona etnografica Banat;
S-SV — malul Dunarii;
NE-SE — zona etnograficd Muntenia.

Zona etnografica MOLDOVA
N — Ucraina;
NE-SE — Republica Moldova;
S — zona etnografica Muntenia si zona etnografica Dobrogea;
NV — zona Bistrita Nasaud, Tirgu Mures, Harghita
SV —zona etnograficd Muntenia si zona etnografica carpatica
Covasna

Zona etnograficai TRANSILVANIA
N — Ucraina
NE — Zona etnograficd Moldova
SE — Zona etnograficd Muntenia
S —Zona etnografica Oltenia
SV —Zona etnografica Banat
V — Ungaria



Zona etnografici BANAT
N-NE — Zona etnografica Transilvania
E —Zona etnografica Oltenia
S — Malul Dunarii
NE; SE — Iugoslavia

Zona etnografica DOBROGEA
N — Malul Dunérii — Republica Moldova
N-E; S-E — Malul Marii Negre
S — Bulgaria
S-V — Zona etnograficd Muntenia — delimitare facutd de unul
din bratele Dunarii (Dunérea veche)

B. OCUPATII ARHAICE

— culesul din natura;

— pescuitul, vandtoarea, albinaritul;

— agricultura, pomicultura;

— cresterea animalelor — péstoritul;

— mijloacele de transport — sania, calul;
— mestesugurile.



CAPITOLUL I

TRADITII SI OBICEIURI
(scurt istoric, clasificare, descriere)

Pentru cei ce le privesc din afard, sunt manifestari pastoresti —
mari spectacole, dar dincolo de aceasta inglobeazd acele intelesuri
profunde asupra relatiilor omului cu natura, a relatiilor interumane, a
raportului acestuia cu viata sociald. Le putem incadra ca parti care
pastreaza, cel mai bine, viata folclorica traditionala, deoarece originea
lor o regdsim undeva, departe, in vremuri stravechi. Pentru a le putea
aprofunda urmand o latura stiintificd trebuie sa definim clar termino-
logia pe care o uzitam.

Traditie — reprezintd ansamblul de datini, obiceiuri, credinte,
care se statornicesc in cadrul unor grupuri sociale §i care se transmit
din generatie in generatie.

Traditionalism — atagament exagerat fata de traditie, cu evidenta
tendintd de supraevaluare a elementelor traditiei, proprie spiritului
conservator.

Obicei — nu este altceva decat o deprindere consacratd, comuna
unui popor sau unei comunititi omenesti, datind, traditie, randuiala.
Este expresia limpede ce semnificd periodicitatea unui comportament
colectiv, dar si a modului de instruire, de acceptare comunitara a acestuia.

Obiceiurile sunt manifestari spirituale inedite si originale ale
acestui popor si nu sunt aceleasi pe intreg cuprinsul tarii. Una din
personalitétile ce s-au preocupat, in mod deosebit, de aceasta specie —
obicei — este Romulus Vuia care, in calitate de profesor, a abordat cu
rol prioritar aceasta specie in clasificarea culturii spirituale a poporului
roméan in cadrul lectiei de deschidere a cursului de Etnografie si folclor
din anul 1926. El elaboreaza, fata de alti autori, un alt tip de clasifi-
care, expusd astfel: credinte si superstitii, obiceiuri, ceremonii §i
ritualuri, obiceiuri legate de viata casnica si obiceiuri legate de momentele
importante din viata omului (nastere, nunti, inmormantare). In anul
2003, Institutul de Etnografie si Folclor editeazd insa o serie de



volume, intitulate Sarbdatori si obiceiuri, structurate astfel: partea I —
Ciclul Familial (nasterea, nunta, inmormantarea); partea a Il-a —
Ciclul Calendaristic (sarbatori si obiceiuri cu data fixa; sarbatori si
obiceiuri cu datd mobila; sarbatori si obiceiuri in calendarul agro-
pastoral).

In cadrul acestui studiu vom analiza ciclul calendaristic.

Zona etnografica MUNTENIA

e repertoriul ceremonial de iarna:

— Colind, Cdntec de Stea, Plugusor (obicei urari), Sorcova
(obiceiuri, colinde, urari), Ajunul, Mos Ajunul, Bund dimineata, Vasilca
(ritual, joc), Colindul cu masti (ritual, joc), lordanitul (Boboteaza),
Gurbanul (Arezanul — 2 februarie) s.a.;

e obiceiuri agrare:

— Lazarul, Paparuda, Scaloianul, Dragaica;

e obiceiuri de Lasatul Secului:

— Strigarea peste sat (Aure-Maure), Cucii, Focurile lui Sdmedru;

e obiceiuri de Rusalii:

— Calugul (rit ceremonial).

Colindele au loc ca perioada de desfasurare intre 23 decembrie
si 7 ianuarie. Sunt obiceiuri pre-crestine cu caracter laic adaptate sau
chiar suprapuse sarbatorilor religioase.

Mos Ajunul se desfagoara in noaptea de 23 spre 24 decembrie si
in dimineata zilei de 24 decembrie. Cuprinde categorii diferite de
varsta, tineret si copii. Se colinda in cete de baieti sau mixte, mai rar
numai grupuri de fete. Numéarul membrilor cetei variaza astfel: grupa
varstei 3-4 pand la 6-7 ani cuprinde de la 2 pana la 5 copii; grupa de
varsta 6-7 pana la 14-15 ani cuprinde intre 4 si 12 copii; grupa mica o
intalnim n aproape toate zonele térii la nivelul Intregii colectivitati si
cuprinde de la 50-60 pana la 100 de copii.

In ceea ce priveste desfasurarea, copiii se aduni la o casi unde
repetd repertoriul de colinde si de unde, odatd cu venirea serii, isi
incep colindatul. Ceata de colindatori se opreste in fata portii, in curtea
gospodarului sau la fereastra acestuia, unde strigd sau cantd urarea
traditionald. Fiecare dintre acestia poartd o trdistutd in care pune
darurile pe care le primeste, in special simbolicii colaci impletiti in
forma de 8, numiti ,.colindite sau colindeti”, ,bolindeti” sau



»bobdrnac”. Alaturi de acestia mai pot primi dulciuri care, pe alocuri,
sunt Insotite de luméanari de ceara.

Paparuda — obicei pentru provocarea ploilor in anotimpurile
secetoase intalnit si in cadrul altor zone etnografice, insd sub alte
terminologii, de exemplu: Papdaluga (Muntenia); Paparuga, Papalugara
(Transilvania); Pepernie (Banat).

Obiceiul are ca nucleu fetita mascata, imbracata foarte sumar, cu
cracute de salcie (verdeatd) si care este udatd in permanentad in timpul
ceremonialului, la baza ciruia sti magia prin analogie. In functie de
zona, pot fi costumate doud sau chiar mai multe fetite, important este
sa se respecte criteriul de baza al alegerii — puritatea, nevinovatia.

Paparuda, Tmpreuna cu ceilalti insotitori (actanti), trec pe la
fiecare gospodarie, oprindu-se in ograda unde canta versurile invocatoare
ale ploii, timp in care aceasta danseaza pe pasi sériti In ritmul melodiei
si a batailor din palme. Gazda iese in fata colindatorilor cu gileata
plind cu apa si uda Paparuda (in trecut, pentru aceasta udare era folosit
laptele si arareori zaharul). In final, gazda cinsteste pe cei prezenti cu
produse care ulterior se impart intre cei ce au participat la ritual. In
Muntenia apuseand nu se merge la fiecare casa in parte, ci se uda cei
intalniti in cale, pe drum sau prin curti, in special femeile insarcinate,
scandandu-se aceleasi versuri invocatoare ale ploii.

Acest obicei se presupune a avea o vechime preistorica, tocmai
datoritd existentei nenumaratelor elemente arhaice.

Focurile lui Samedru se organizeaza in satele din nordul Munteniei,
respectiv zonele Arges si Dambovita, in perioada 25-26 octombrie. Este
un ceremonial nocturn care, prin spectaculozitate, nu rivalizeaza decat
cu noaptea de Revelion.

Din punct de vedere al desfasurarii, mentionam urmatoarele: se
organizeaza in preajma unui rug (foc imens) aprins de tineri intr-un
loc inalt alt satului (munte, deal, colind) unde se adund oameni de
toate varstele din intreaga comunitate si unde fiecare categorie de
varsta are un rol bine definit. Copiii fac gramezile pentru foc, il aprind
si lovesc cu un bét taciunii pentru a se ridica scantei, moment 1n care
sar peste foc si colinda prin sat. Flacaii fac focul din bradul cel mai
falnic peste care arunca nelipsita roatd de cauciuc si, procedand
intocmai grupei copiilor, sar peste foc insa impreuna cu fetele si uneori
chiar cu toti cei prezenti. Obiceiul are doud componente, aceea de
manifestare a cultului mortilor, si ca practica de fertilitate agrara.



Zona etnografica OLTENIA

e repertoriul ceremonial de iarna:

— Craciunul — Colindatul, Cu Mos Ajunul, Scormonitul in foc,
Adunatul gunoaielor, Cantec de Stea s.a.;

— Anul Nou — Plugusorul, Plugusorul se porneste, Cu buhaiul,
Cu plugul, Cu semanatul, Sorcova,

— Jocurile cu masti — Capra, Jianul (Anul Nou), Uratii (Sf. loan),
Irodul (de la Craciun la Boboteazai);

e obiceiuri agrare:

— Cu grapa, Paparuda, Caloianul — Sulul, Plugarul, Cununa
(Tara Oltului) este impletita din grau, cu flori de camp, ca
simbol solar si simbol al abundentei;

— Sanzienele — 24 iunie;

— Obiceiuri la pornirea plugului — Scoaterea plugului din gos-
podarie, Aratul, Semdanatul;

— Obiceiuri de recoltare — Primele spice — primul snop lasat pe
camp o zi Intreagd pentru alungirea raului (secerdtoarele se leaga
peste mijloc pentru indepartarea durerii), primele spice duse de la
camp 1n ograda (gospodarie) si puse la loc de cinste, ca un semn de
mandrie;

e La Sf. Vasile, Sf. Ion, Sf. Toader, Lasatul Secului, Paste —
Focurile de peste an;

e obiceiuri de Lasatul Secului;

e obiceiuri de primavara: Haulitul, Homanul, Toconelele, Muma
Ploii;

e obiceiuri de Rusalii: Calusul (rit ceremonial);

La Sf. Gheorghe, Armindeni, Sf. Andrei, Craciun, Florii, Paste,
Inaltare, Rusalii — Ramura verde.

Haulitul. George Breazul (1934) spunea de haulit ca ,este un
stravechi obicei de primdvara si cunoaste mai multe denumiri:
Haulitul, Aulitul, Aulit, Agugulit etc., se situeaza la limita dintre
vorbire §i muzicd, cant si haulitul propriu-zis”. Este definit de o emisie
vocala ce consta 1n alternanta repetatd a registrului de piept cu cel de
cap (emisie specific oltencascd — intdlnitd sub denumirea de sunet
sughitat). Se practici mai mult in mediul pastoral, regdsindu-se in
refrenul cantecului propriu-zis.



Homanul — obicei practicat de Sf. Toader, ce cunoaste doud
tipuri rituale, unul in care invocatia se desfasoara pe recitativ, iar
celalalt, in care invocatia se desfasoard pe durate mari. Participa
grupuri mixte de fete si bdieti care merg in apropierea satului (pe
camp sau pe un deal) In cautarea plantei (homan). Se sapa la radacina
primei plante intalnite, loc in care fetele pun paine si sare interpretand
totodatd cantecul ritualului. Dupd acest moment, culeg un numar
insemnat de plante, iar la Intoarcerea in sat, fac o fiertura din acestea
cu care, ulterior, fetele se spald pe cap in speranta si credinta ca parul
lor va creste foarte bogat.

Zona etnografica MOLDOVA

Aici, repertoriul ceremonial de iarna — de Anul Nou — cunoaste
cea mai mare varietate §i bogatie in raport cu celelalte zone etno-
grafice, fiind recunoscuta atat pe plan national, cat i international, prin
ceea ce este caracteristic acestei zone, i anume jocurile cu masti.

e repertoriul ceremonial de iarna:

— cu data fixa: Plugusorul — Plugusorul mic, Buhai (Dobele), Cu
clopotul, Uretul de noapte, Plugul, Plugul mare si Plugul flaciilor;

— Jocurile cu masti si travestirile de tot felul: Ursul, Turca,
Cerbul, Brezaia, Capra, Irozii;

— Jocul papusilor;

— Teatru popular cu tematica haiduceasca — Banda, Banda
haiducilor, Banta Jienii, Haiducii, Bujorenii, Codrenii, Gruia lui Novac,
Banta lui Groza;

— Piese si scenarii taranesti — Arnautii, Babele, Anul nou si Anul
vechi, Caderea Plevnei, Plevna, Piesa lui Halim, Nunta, Nunta tara-
neascd (apare ca un spectacol taranesc in cadrul acestor manifestari
asa cum amintea Theodor Burada inca de la 1885), Haiducii, Jienii s.a.

e obiceiuri agrare:

— Caloianul (obicei agrar de fertilitate), Drdgaica (inainte vreme
— disparut pana la sfarsitul secolului al XIX-lea), Malanca (obicei de
invocare a ploii).

Uratul cu Plugusorul —un fenomen folclorico-etnografic complex,
fiind initial considerat mai mult decat ,.epopeea muncii campenesti,
incepand cu uratul, urmdnd cu semanatul, seceratul, treieratul §i
sfarsind cu mdcinatul”. IntAlnim aici in functie de subzonele etnografice



mai multe variante ale acestuia: Plugusorul, Plugusorul mic, Buhai
(Dobele), Cu clopotul, Uretul de noapte, Plugul, Plugul mare, Plugul
flacailor etc.

Uratul cu Plugusorul, Plugusorul Mic si Clopotele, specifice
gupelor de varstd mici cu compozitie mixta sau formate numai din
baieti se caracterizeaza printr-un numdr mic de colindatori i inexis-
tenta unei costumatii speciale cu exceptia céaciulii Tmpodobitd cu
margele si traistei pentru strans daruri ce se remarca printr-un motiv
floral extrem de incarcat. Ca elemente indispensabile apar elementele:
clopotelul ,,pus pe lopatica”, biciul, doba si buhaiul.

Urarea e face la fereastra casei unde zaresc lumind aprinsa si
numai dupa ce s-a cerut acordul gazdei. Personajele ce apar in acest
text sunt jupdnul (gazda), fiica, sotia, fiu, nepoti, nepoate, argatii.
Textul Plugusorului este prin excelentd agrar, de un optimism §i un
umor tonifiante. Uneori urarea este Insotitd de linia melodicé inter-
pretata la fluier, alaturi de care, de fiecare data, isi fac simtitd prezenta
mugetul buhaiului, pocnetul bicelor si clinchetul clopoteilor. Darurile
primite de colinddtori sunt nelipsitii si traditionalii colacei, nuci, mere,
dulciuri si, nu in ultimul rand, bani.

Exista aici si balade cu text ce se apropie de tematica colindului:
Miorita, Ghita Catanuta, piesa Jienilor (unde urarea este facuta tot de
catre ceata tinerilor).

Specifice cetelor, constituite din grupe de varste mai mari de
15 ani, sunt Plugul mare, Ceata, Banda, Buhaiul mare, Turcii etc. Ca
prim pas in desfasurarea colindului avem pregatirea mastilor si costu-
melor si Tmpartirea rolurilor: vataf, urdtor, mascatii (de umplutura);
inceperea repetitiilor, urmatd de pornirea la urat incepand cu seara
Ajunului. Se remarca prezenta unui numar destul de mare de colin-
datori, precum si existenta permanenta a buhaiului mare, a clopotelor,
dobelor, paraitorilor si a plugurilor adevarate Tmpodobite si trase de
boi. Alaturi de cetele mari apar si cete de copii ce au pornit cu sema-
natul, aruncand in gazde cu graul ce-l poartd in traistutele aflate pe
umadr, acesta fiind considerat ca avand proprietiti benefice pentru
pasarile si animalele din gospodarie. In acest timp, colindatorii striga
urarea ce contine textul de felicitare, foarte aseméanator cu cel al Sorcovei.

Acest obicei este insotit §i de joc, de aceea amintim aici Jocu!/
bandelor de Jieni, Jocul Caprei, Jocul Ursilor, Jocul Caiutilor, Jocul



Malancai (Malacuitul — Suceava si Pascani). Cel care conduce ceata
poartd denumirea de calfa si este ajutat in desfasurarea manifestarii de
alti membri ai acesteia denumiti cazaci. Acestia din urma, la un semn
al calfei, aduna toti mascatii cetei de pe ulitele satului. Fata de ceilalti
participanti, calfa si cazacii nu poartd masca, ci isi coloreaza fata in
rosu. Pe cap au caciuld de blana neaga sau brumarie dreapta sau cu
fundul retezat pe care se pune (se coase) un carton galben sau rosu, iar
in partea din fatd se aplicd o stea. Ceilalti actanti sunt purtitori de
haina militara cu epoleti imperiali cu diagonale incrucisate pe fata si
pe spate, iar pieptii hainei sunt impodobiti cu nenumarate decoratii si
medalii. Au pantaloni de culoare verde sau albastra cu vipusca galbena
sau rosie, in picioare — cizme, iar in mana — o cravasa.

Capra — peste tot se urmareste ca aceasta sa fie masca cea mai
deosebita si sugestiva. Aceeasi importantd se acorda si confectionarii
invelisului Caprei (panza cat mai simpld pe care se aplica fasii de
panza colorata cu puf de stuf ce imita foarte bine adevarata piele de
capra) sau, In altd variantd, covoare colorate impodobite cu oglinzi,
naframi i suvite colorate de matase. Botul Caprei este constituit din
maxilarul fix (cel superior) si mobil (cel inferior) fixate pe o batd de
lemn, aceasta, la randul ei, sprijinitd in braul sau cureaua interpretului.
In cadrul acestui obicei se spun versuri, se cantd doina uratoarei si
dacd gazda accepta ritualul, jocul se desfasoara in casa in formatie de
cerc sau semicerc, cuprinzand trei sau chiar mai multe dansuri (Capra,
Capreasca, A Caprei, Cand joaca Capra, Ca la Capra etc.) ce au
migcari marunte pe loc, cu sarituri §i rasuciri, aplecari frante si
ondulate. Schimbarea melodiei ofera posibilitatea purtitorului Caprei
sd schimbe ritmul clampaniturilor. Strigaturile se spun de catre tot
grupul ce schiteaza pasi de dans sau chiar danseaza in jurul Caprei.

Irozii — ceatd constituitd din 8-12 colindatori (dansatori) ce
poartd un costum remarcabil, constand din cdciuld conica din zeci si
sute de fasii de hartie coloratd, in cromatica de rosu, alb, albastru, ce
cad pe umeri ca niste plete. in dreptul timplelor sunt prinse doua fasii
albe mai late, ornamentate cu figuri geometrice sau motive florale ce
ajung pana la nivelul braului. Acesti Irozi de seara sunt tot o infatisare
a Caprei si prezintd o mare asemanare atat a jocului, cat si a costu-
mului cu descrierea calusarilor din Moldova facuta de Dimitrie Cantemir.



Zona etnografica TRANSILVANIA

o Sarbatori si obiceiuri cu data fixa:

— Craciunul — Colindatul, Steaua (cu terminologiile specifice
fiecarei subzone);

— Anul Nou — Plugusorul, Cu seméanatul, Sorcova;

— Jocurile cu magsti — Capra, Turca, Cerbul, Ursul;

— Sf. Gheorghe — Ramura verde, Udatul, Urzicatul, Armindeni,
Focurile de peste an, Sanzienele.

o Sarbatori cu data mobila:

— Florii, Paste, Inaltare, Rusalii — Ramura verde, Focurile de
peste an;

— Lasatul secului — Jocurile cu masti, Focurile de peste an;

— Sf. Toader, Florii, Paste, Inaltare — Focurile de peste an.

Obiceiuri agrare cu data variabila:

— Pornirea plugului (Scoaterea plugului din gospodarie, Aratul,
Semanatul, Plugarul, Paparuda — Papaluga in Alba si Cluj, Babaruta in
Hunedoara etc.)

o Obiceiuri de recoltare:

— Primele spice, Cununa s.a.

Colindatul Incepe din ziua Ajunului si se sfarseste a treia zi de
Craciun, 1n unele zone chiar dupa noaptea de Anul Nou, iar in altele
tine chiar de la Craciun pana la Boboteaza (BN, MS) — (sunt zone in
care Tncep inainte de Craciun cu doud-trei saptamani).

In Ajunul Craciunului merg la colindat cu Bund dimineata (SB,
BN, BV, MS, AB, HD) cu precadere copii. Pentru seara de Ajun se
constituie cete de copii (CJ, AB, BN, CV, SB), feciori (BV, SB, CJ,
HD), batrani (AB, BN). Noaptea de Ajun (AB, BN, BV, CJ, CV, HR,
HD, MS): cete de feciori (BN, BV, MS), feciori, fete si oameni in
varsta (BN), feciori, fete, barbati si femei césétorite (CJ, HD — perechi
casatorite). In Ajun merg cu colindul feciorii, iar de Craciun — pitaraii
(AB); se cantd Buna seara lui Craciun, Colindatul junilor (acesta din
urma se intdlneste si in noaptea de Craciun — SB). In noaptea de Ajun
se colinda in AB, HD, MS, SJ — zilele Craciunului si Craciunul mic
(MS).

Locul unde se colinda: la fereastra, dupd care gazda ii invitd in
casda (HD, MS, SJ, SB, BV — copii), la usa si la fereastra (CJ), in curte
si in casd, in curte si la fereastra, etc., pe ulitd (BV). Se colinda la o
parte din sat (din casa in casd), la tot satul (din casa in casd), la casele



cu fete mari, la rude, vecini, prieteni, la parinti si la nasi, la preot
(numai cete de barbati insurati).

Colindatorii capatau colaci, fructe, bani, bautura, carne de porc,
carnati, picior de porc (HD), bomboane, copturi dulci, cozonac, fuior
(HD), cereale (AB), iar sacul era carat de un anume personaj numit
scroafa.

Fiecare casd pregatea o colindd — o spirald lemnoasa, un bat de
alun pus si inghete de la care se lua miezul ramanand un model cu
flori. Era purtatd si de feciori si de pitdrai. La vreme rea o tipau
(aruncau) in foc. Daca intr-o casd nu exista acest simbol, atunci il
ofercau catre gazdele acesteia, colindatorii.

In Alba se organizau formatii, cete de sase colinditori si un
viorist (ceterd) si se porneau a juca in casa gazdei unde erau si
ospatati. Feciorii erau imbracati in tundre albe din panurd si purtau
colinda de salca de statura unui om pe care o legau la palérie, alaturi
de panglicuta pastratd de la colinda. Ca o caracteristicd, colindatul se
incepea mai intdi cu turnul bisericii.

Feciorii umblau cu carul cu boi si cu butea pusd pe car, ca sa
adune vinul, ce era dus ulterior la gazda, acolo unde se organiza
ospdtul de Craciun, si unde, in perioada de dinaintea sarbatorilor se
invatau colindele.

In dimineata de Ajun, copiii porneau in alai strigind ,,Aduni-te
codru” (Codrea) sau ,,Bund dimineata la Mos Ajun”, urménd a fi
chemati in gospodarii, pentru a li se oferi colindeti si fructe.

Uspetii, o alta categorie de colinddtori, mergeau cu Colindul de
preot, de fecior, de fata, de batrani, de jude, de oameni bogati.
Organizarea se facea intr-o singura ceatd pe sat. Pregititi de colindat
in ziua urmatoare, feciorii, Imbracati in costume traditionale, veneau
insotiti de muzica la biserica, unde se adunau si ceilalti feciori din
celelalte uspete. Cu aceastd ocazie, fetele faceau feciorilor o perna de
vergelat.

In Transilvania era bine ca primul colindator ce-ti intra in casi
sa fie barbat, deoarece este mult mai norocos decét femeia (BN). Aici
ceata avea in frunte un conducétor numit vdtaf mare (mai istet si din
familie mai instdritd) care tinea evidenta castigului si conducea
intreaga ceatd. Exista insa si vataful mic ce-l inlocuia pe vataful mare
in unele servicii: stransul banilor si al colacilor.

Ceata avea ca simbol un steag — o carpa neagrd cu pui rosii,
gititd cu panglici, montat in varful unui bat, ce era purtat de un fecior



puternic (steagul se juca In prima zi de Craciun odata cu colindatul: la
preot, invatator, primar, iar a doua zi il jucau la joc). In ziua de Anul
Nou, seara la joc se desfacea ceata, adunandu-se incd o datad la gazda
sd petreaca cu mancare si bautura.

In Brasov, la colinda cetei de feciori (destul de numeroasa,
cuprinzand 35-40 de membri) existau in frunte trei conducatori ce
constituiau comitetul feciorilor, insa judele era conducatorul suprem.
In seara de 24, judele trebuia si dea o masa cu mancare si bautura (la
casa parintilor acestuia). El era cel mai in varsta si cel mai iubit dintre
feciori. Ca personaje, alaturi de acesta mai apar crdsmarul, crasmarul
mic si pristovul (aducea banii de la fete).

Alaiul junilor, alcatuit din 8 feciori, dintre care unul insurat care
purta calul, mergea cu muzicd, iar starostele cu desagii. Apar
»chemadtorii”, impodobiti cu naframe si panglici tricolore, ce mergeau
la casele feciorilor si fetelor pentru a-i chema la hora.

Ceata Tmpreuna cu toti feciorii satului, punandu-si doi chizesi,
jucau timp de patru zile la casa de joc, iar in cea din urma zi se facea
Vergel (atunci avea loc ingroparea Craciunului — Cluj).

Fetele care nu erau colindate erau ironizate de celelalte (HG).

In Hunedoara, feciorii, 10-15 la numir, se adunau la mijlocul
postului Craciunului pentru a se uni in ceata de dubasi (tobosari) ce
ulterior se impartea in trei cete la nivel de sat (CJ, MS). Existau 1nsa si
cete cu un singur dubas. Dupa acest moment isi alegeau gazda si
mergeau sa repete colindele. Trebuie mentionat cd aceasta nu era
rasplatitd cu nimic pentru serviciul facut.

Conducatorul cetei, vataful (vornic in unele zone ale Hunedoarei),
angaja unul-doi muzicanti (cimpoi si fluier) si avea dreptul sa joace tot
timpul sarbatorilor in fruntea acesteia. In timpul ceremonialului apareau
si alte personaje — stabi, colcerul, starostele, caratorii.

Timp de trei zile se juca Intruna, iar cea de-a treia zi se spdrgea
,oala”.

Avem de-a face aici cu un obicei zonal, Lauturenitul, disparut pe
la 1930 si care reprezinta un schimb de vizite Intre tinerii din doud sate
mocanesti (Monor si Ripa).

In Salaj, in genere, colindul are aproximativ aceeasi desfasurare
ca de altfel in intreg Ardealul, numai ca apare ca o caracteristica
zonala adunarea copiilor inainte de colind la preotul satului care le tine



o predica, iar acestia n timpul colindului nu cantd, ci scandeaza
versurile.

In Sibiu se adunau 5-10 familii ai ciror feciori se organizau in
bute (perechi sot-sotie). Acestia erau Insotiti de dibla — muzica, iar in
fruntea cetei aveau un conducator numit jude (fonog, birdu mare si
mic). Jocul organizat in aceasta perioadd era cunoscut drept tofolul
feciorilor (4-5 cete pe sat a cite 10-15 feciori). Copiii colindau ,,Bunda
seara lui Craciun”, ,,Bund dimineata”, iar copiii mai mari — ,,Trei crai
de la rasarit” si,,Sub inaltul cerului”. Gazda aleasa era platita cu bani.

Anul Nou era marcat de gestul judelui care se urca pe o masa in
fata bisericii si tinea o cuvantare despre obicei. In prima zi de Anul
Nou se adunau toti junii cu fetele cu care vorbeau (din Sacelu, Sibiel,
Saliste, Gales, Valea Sibielu, Tilisca) in Piata junilor din Saliste, unde
fiecare primar tinea o cuvantare urmata de Hora Unirii.

Steaua se practica In ajunul Craciunului (ziua Ajunului sau
noaptea de Ajun). In zona Brasovului, colinditorii cu Steaua mergeau
impreuna cu Irozii; in AB mergeau impreuna cu Irozii, cu Craii §i cu
Viflaimul; in HD impreuna cu Trei Crai; in MS — impreuna cu
Vicleimul, cu papusi. In zona Sibiului, Irozii mergeau in prima zi sau
impreuna cu Steaua, iar Craii fara Stea.

Copiii de scoald pana la feciori (grupuri de la 2 la 4 membri)
purtau ,stea” cu 4-5-6 colturi, confectionatd din diverse materiale
(sita) impodobitd uneori cu un clopotel si nelipsita iconitd. Acest
simbol se monta uneori si pe un brad. Ca o curiozitate pentru aceasta
zond, exista sate unde acest colind se practica fara prezenta simbolului
stelar (BV).

Colindatorii erau costumati in haine albe cérora li se alatura o
seric de accesorii: panglici colorate purtate in diagonald, siechau
(sapca), sepci de carton, coif (gugiu), uneori haine tricolore, straita.
Acest tip de costumatie se regisea in aproape toate subzonele. In cele
in care nu regdsim caracteristic acest costum se purtau: costumul
traditional de sarbatoare (AB, CV); haine de la biserica ,,cu stihare”
(MS); vestimentatie de crai (AB) sau imbracaminte obignuita.

Ca spatiu de desfasurare, ceremonialul avea loc in casa, la fe-
reastrd, in curte, sau casa-curte, casa-fereastrd, iar colindatorii erau
rasplatiti cu: bani, colaci, covrigi, fructe, nuci, carne de porc, carnati,
bautura, prajituri.



De Anul Nou colindatorii cei foarte mici, numiti plugdrasi in
BV, merg Cu plugusorul (CJ, HR, SJ, SB), La pocnit, Pluguletul
(MS); Plugusorul care este executat de copii si Cu plugul mare —
interpretat de feciori si de béarbati insurati (AB, BN, CJ, CV, MS, SB).
Plugusorul cunoscut si sub alte denumiri (cu buhaiul, cu zurgilaii, cu
uratul) este un obicei relativ nou, fiind datat in 1937 in HD, in SB —
dupa al doilea razboi mondial, iar in alte zone cu numai 10-20 ani in
urmd. Se practicd 1n dimineata, amiaza si seara ajunului Anului Nou
(aproape 1n toatd Transilvania); in ajunul Craciunului in unele sate din
SB; de Craciun, in ajunul Anului Nou si de Boboteaza (BN) si in ziua
de Anul Nou (HD).

La Plugusor participa copii intre 5-10 ani si 15-18 ani, feciorii,
barbati insurati (BV); feciori, tineri insurati, fete, neveste (AB, CJ).

Ca simbolistica se foloseste plugul cu boi (BV); numai rotile de
la plug, un plug de lemn facut anume, plug tras de cal, plug cu 4 boi
(CV); plug din lemn in miniaturd (SJ). In majoritatea cazurilor nu
lipseste bradul impodobit. Locul de desfasurare este similar cu cel de
la,,Stea”.

Cu semanatul — colind de Anul Nou, unde actantii ce conduceau
Plugusorul trageau o brazda in care aruncau ulterior seminte de grau,
porumb, orz, secard si canepa (BN, BV, CJ); apar insa si subzone in
care la momentul aruncarii semintelor este prezentd si grupa copiilor
(CV, HG, HD, MS); chiar si batrani (MS).

Sorcova se practica in ajunul Anului Nou (dimineata sau
noaptea) In mai toate subzonele, in anumite localitati desfasurarea
extinzandu-se chiar pana la Boboteazd (HG). Exista insa si zone in
care colindatorii purtatori de sorcova se asociaza cu cei ce cara plugul
(CJ). La manifestare participa aproape toate categoriile de varsta:
copii, pe care 1i regdsim pretutindeni; numai baieti (CJ), numai fete de
varsta scolara (BV, SB); fete si baieti (BN, MS). Ca element simbol,
sorcova se reduce la o creangd de brad, ramura de pom impodobita cu
hartie colorata (MS), varianta din flori artificiale (universal valabild),
iar in AB se iese putin din tipar, sorcova fiind inlocuita cu traditionalul
clopotel.

In gospodaria in care erau primiti cu colindul, erau sorcoviti toti
cei ai casei. Rasplata se regisea in daruri precum: mere, colaci, nuci,
bani etc.



Jocurile cu magti intdlnite pe acest teritoriu cunosc aproape
aceeasi tematica, prezenta si in cadrul celorlalte zone etnografice, cu
mici variatii zonale. ,,Turca”, ,,Ursul”, ,,Capra”, ,,Borita”, ,,Cerbul”,
»Tapul” si masti umane ,,Mamuca”, ,Mojucii”’, ,,Burduhoazele”,
»Moscurii”, ,,Mascatii”, ,,Matahaii”, ,,Mosii”, ,,Mosugoii” si ,,Prostii”.
Alaturi de toate acestea intalnim ,,Caluserii” in zonele AB, HD, SB.

o Sérbatori traditionale:

Cunoagterea ursitei reprezinta practici divinatorii ale fetelor, ce
se desfasurau la Anul Nou, la Boboteazd, de Sf. Andrei, la Paste,
avand ca elemente: animalele din gospodarie; apa, apa inghetata; focul
(MM); ascultatul zgomotelor naturii (MM); ascultatul pe furis (AR,
BH, MM); numararea parilor (BH, MM), pomii, plantele; prima stea,
medierea viselor, cu influentd beneficd pentru dezlegatul de maritis,
descantatul pentru maritis, practici divinatorii de grup ale fetelor
(Vergelat); comune — fete si baieti (Vergelat, Blidele), numai pentru
baieti (Boboteaza).

La nivelul acestei zone etnografice intdlnim Focurile de peste
an, Sanzienele, Mosii de peste an, ca si traditii si obiceiuri legate de
roadele pamantului: scoaterea plugului din gospodarie, plugul, paparuda,
primele spice, cununa.

Sdnzienele (24 iunie) se regasesc In toate regiunile ca obicei,
insd suportd schimbari terminologice intr-o serie de alte zone unde
este denumit Dragaica (CV) sau 1l intdlnim cu diverse forme
diminutive ale primei titulaturi. Se constituia o cununa mica de flori
(coronita de sanziene) care se punea la poartd, casd, anexe, in afara
gospodadriei, la holda, la semandturi, pe crucile ce se aflau 1n sat sau pe
hotar. Datorita efectului terapeutic atribuit acestui simbol, se obisnuia
ca cel ce avea o anumitd suferintd sa se incingd cu flori din acea
coronitd in speranta inséndtosirii; de asemenea, se impodobeau anexele
animalelor, pentru sdndtatea acestora din urma, pentru apararea gradinii
si sporul roadelor si ca semn al destinului (ursita fetelor — se faceau
coronite doar de citre fete si se puneau doar in staulul oilor sau la
grajd). Daca vedeau a doua zi pe ele par galben, spuneau ca viitorul
sot va fi blond (AB). Se punea cunund cu o cruce la mijloc peste
noapte la poarta, timp in care fetele spuneau ,,Floare de cicoare,/
Afla-mi a mea ursitoare”, iar daca pe aceasta se punea /ivd — un fel de
fir de buruiana — viitorul sot era gazda avuta (CJ).



Ca semnificatie, Sanzienele sunt semn de noroc, dar si semn de
moarte.

Zona etnografica BANAT

o Sarbatori si obiceiuri cu data fixa:

— Craciunul — Colindatul, Colinda (CS, TM) Cu colinda, La
colinda, Cu Pitaraii, Cu Dubele;

— Ajunul Craciunului — Steaua;

— Anul Nou — Plugusorul, Cu buhaiul, Cu semanatul, Sorcova;

— Jocurile cu masti — Capra, Turca, Cerbul, Ursul,

— Cunoasterea ursitei — Ascultatul pe furis, Animalele din gospo-
darie, Focul, medierea viselor.

— Sf. Gheorghe — Ramura verde, Armindeni,

— Focurile de peste an 1la Anul Nou, Mucenici, Bunavestire, Sf.
Gheorghe si Craciun;

— Sanzienele;

— Moysii de peste an.

e Sarbatori cu dﬁté mobila:
— Florii, Paste, Inéltare, Rusalii — Ramura verde;
— Lasatul secului — Jocurile cu masti, Focurile de peste an.

e Obiceiuri agrare cu data variabila:

— Obiceiuri la ,,pornirea plugului” (Scoaterea plugului din gos-
podarie, Aratul, Semanatul, Paparuda)

— Obiceiuri de recoltare: Primele spice, Cununa, Barba caprei.

Datorita faptului ca traditiile si obiceiurile au un caracter unitar
la nivel national, si aici se intalnesc colindele Steaua, Plugusorul, Cu
semanatul (integrat Plugusorului), Sorcova, Capra, Turca si fluierasul,
Cerbul, Baba Curcubata si Mos Craciun §i Mascatii.

In cadrul acestei zone, colindatul cunoaste o varietate terminologica
remarcabild, astfel: Colinda (TM, CS); Cu colindu’/ Cu colinda”, La
colinda, Colindia (CS) si Cu Pitaraii (CS) si se practica In noaptea de
Ajun (CS), in ziua de Ajun (dimineata si seara). Participantii cons-
tituie grupe de colindatori cum ar fi: copii, fete si baieti; ficiori; copii
si ficiori; copii, ficiori si barbati Insurati (acestia mergeau unii la altii);
copii, ficiori, fete, barbati Insurati. Ca variantd de locatie a colindatului,
ficiorii alegeau casele unde erau fete de madritat, iar fetele se colindau
intre ele, in grupuri, de la unele la altele.



Ca loc de desfasurare, colinda se canta la fereastra si in casa; in
casa (mai rar) si in curte; sau numai la fereastra. Era colindat tot satul
de la o margine la alta din casd in casd, incepand cu casele unde
existau fete mari, casele rudelor, primind ca rasplatd in urma
colindului colaci si fructe, bautura, bani, carnati. Tot aici aveau loc si
practici rituale in preajma Craciunului, ,.copii erau pusi clota” —
primii copii ce ajungeau cu colindul in ziua de Ajun erau asezati pe
pamant sau pe pat, presarandu-li-se pe cap seminte de cucuruz si grau
in timp ce acestia rosteau ,,Pi, pi, cot, cot, bee” (in functie de vietatile
detinute de gazdi). In cazul in care primii colindatori erau baieti,
gospodaria era cu spor, cu noroc, in caz contrar cand acestia erau fete,
anul urmator era lipsit de belsug. Tot in acest cadru, mai amintim
ritualul cu cenusd si vatrai pentru ,ca sda stea clotele pe ouad”,
urmarindu-se, de fapt, fenomenul reproducerii.

Specific numai acestei zone este Baba Curcubata si Mos
Crdciun — obicei ce se rezuma la aparitia celor doud personaje: unul
feminin Tmbracat in haine vechi, murdare, ponosite, dar traditionale
(opreg, poale, carpa) ce avea fata manjita cu funingine si care pentru
completarea imaginii, duce intr-o mana o céldare cu jeratic, iar in
cealaltd un cleste. Cel de-al doilea personaj, Mos Craciun, cu aceleasi
haine ponosite, si fata la fel de murdara, este invesmantat cu subd alba
cu flori negre si opinci cu obiele.

Turca — desfasurare: unul dintre colindatori, intrand in gospodarie,
intreaba gazdita daca primeste Turca. De era de acord, jocul se desfasura
in incinta casei, pe linie melodica asigurata de fluier, iar ca miscari se
regaseau tot felul de figuri spectaculoase fara o compozitie repetabila.

Prezenta practicilor divinatorii o regisim si aici, acestea fiind
atribuite categoriei fetelor (pentru cunoasterea ursitei): ascultatul pe
furis; ascultatul pe gunoi; ascultatul zgomotelor naturii; aflarea ursitei
cu sprijinul animalelor din gospodarie (daca se sculau vitele cand fata
misca lingura in blid se marita anul acela); apa sfintitd; roua; apa
inghetatd; focul; medierea viselor (de exemplu: busuiocul).

Sdnzienele — impodobirea gospodariei. Florile de sanziene, Tm-
pletite In coronitd, se asaza la poartd unde raméan pand se usuca.
Numarul poate varia in functie de membrii familiei ce locuiesc 1n acea
casd sau putea fi considerata cate o coronitd pentru fiecare stilp al
portii. Inainte de a o pune la poarti, coronita este asezati pe crestetul
unui copil. Din punct de vedere al semnificatiei, in mentalitatea
traditionald acestea aveau rol important pentru sanatatea oamenilor, a



vitelor, ca semn de noroc, semn de imbolnavire, semn de moarte.
Coronita care se usca mai repede si fusese atribuitd unui anumit
membru al familiei, acela era cel ce se putea imbolnavi etc., contrariul
insemna sadnatate si noroc. Trebuie s amintim aici ca exista Tn aceasta
zona si varianta Sanzienelor pentru cei morti, simbol ce se punea la
porti, usi si cimitir.

Zona etnografica DOBROGEA

* Repertoriul ceremonial de iarna:
— Colind, Cdntec de Stea, Plugusor (obicei, urari), Sorcova
(obiceiuri, colinde, urari), Ajunul, Mos Ajunul, Bund dimineata s.a.;

* Sarbatori si obiceiuri cu datd mobila:

— Ramura verde — Floriile; Pastele; fndl,tarea; Rusaliile;
—Jocurile cu magti (la Lasatul Secului);

— Focurile de peste an.

* Obiceiuri cu data variabila:

— Obiceiuri la pornirea plugului;

— Paparuda;

— Obiceturi de recoltare;

— Obiceiuri la formarea si desfacerea turmei.



CAPITOLUL I

1. CANTECUL (scurt istoric, caracteristici zonale)

Melodia nu prinde viata decdt in
clipa cand e cantata si nu vie-
tuieste decat prin voia interpre-
tului si in chipul voit de el: creatie
§i interpretare se confundd.

(Constantin Brailoiu)

Cantecul oglindeste prin imagini artistice tipice (poetice si
muzicale), ndscute si trecute prin filtrul practicii colective, viata
oamenilor cu durerile si bucuriile lor, atitudinea fatd de nedreptatile
sociale, nazuinta de veacuri pentru o viatd mai bund, conceptia lor
despre lume. Creatia muzicala traditionald roméneasca se remarca
printr-o paleta tematicd extrem de variatd, o varietate ritmicad remar-
cabild, ornamentatie de exceptie care ne ajutd sa diferentiem acest
tezaur, atat din punct de vedere al zonelor etnografice, dar si in cadrul
acestora pe genuri muzicale.

Clasificarea creatiei muzicale traditionale:

¢ Genuri ocazionale:

— repertoriul pastoresc — semnalele instrumentale, doine, colinde,
balade, obiceiuri si jocuri specifice;

— repertoriu de nunta — cantecul miresei, al mirelui, al soacrei etc.;

— repertoriu funebru — bocet, vers, rituri speciale specifice;

¢ Genuri neocazionale:

— cantece si jocuri de copii;

— cantecul de leagan;

— cantecul liric propriu-zis;

— doina (propriu-zisa — de dragoste);

— romanta taraneasca;

— balada (cdntec batrdnesc) — fantastica, eroica, haiduceasca,
pastoreasca, familiala, nuvelistica, jurnal oral.

In perspectiva unui studiu aprofundat, analiza se realizeaza pe
doud planuri: sistemul de versificatie cu varietatea tematica, tiparele



metrice si formulele lor, legatura structurald dintre vers si melodie,
fenomenele si elementele lexicale aparute in timpul cantérii, iar cel de-
al doilea — structura melodica, ce cuprinde: scéri si moduri, profil
melodic, sistem ritmic, sistem de cadentare, forma arhitectonica si
ornamentatie.

In cadrul culturii traditionale abordim creatia muzicald numai
din punct de vedere al clasificdrii la nivel de zone etnografice,
aducand in prim-plan asemanarile si deosebirile existente, reliefand
pentru fiecare zona in parte caracteristicile specifice cristalizate de-a
lungul vremii, avand ca suport evolutia istorica.

Se impune sa facem cateva precizari in ceea ce priveste genurile
amintite.

Balada (cantecul batranesc) este unul din genurile cele mai
studiate, dar si cele mai controversate, in urma cercetarilor facute
asupra aspectelor literare, latura muzicala fiind trecutd in plan secund.
Acest gen se cantd numai in fata unui auditoriu si numai la cerere. Ca
mod de abordare, regdsim balade cantate numai de citre femei, numai
de lautari, dar cele mai frecvente sunt, insa, cele interpretate de
barbati. Din punct de vedere tematic are stranse legaturi cu alte genuri
ale folclorului traditional si anume basmul si colinda, iar in ceea ce
priveste tipologia regdsim balada: fantastica, vitejeasca, pastoreasca,
familiala, jurnal oral. Emilia Comisel, in urma usor studii ample asupra
acestui gen, a reusit sa-l1 defineasca astfel: ,,cdntec epic, narativ, de
mari dimensiuni, care exprimd atitudinea poporului in diferite perioade
fata de natura §i societate, lupta sa in fata naturii si a asupririlor”.

Doina, cantata in mod individual si ,,pentru sine”, fara public,
presupune o anumitd stare sufleteasca, o anumitd traire, o profunda
interiorizare $i, de ce nu, un anumit substrat filozofic. Nu exista date
certe In ceea ce priveste originea acesteia, existand mai multe opinii,
pe de o parte cea cum ca ar exista o anumita radacina dacica (Dimitrie
Cantemir si B.P. Hasdeu), iar pe de altd parte Constantin Brailoiu care
argumenteaza ca ,,doina nu este un imprumut’. Este definitd de
specialisti ca un stil melodic prin excelenta liric, o melopee de forma
deschisd, bazatd pe improvizatie prin folosirea unor elemente melodice
tipice, mai mult sau mai putin variabile. Ca o caracteristicd emble-
matica ne apare recitativul de factura lirica (melodic si recto-tono), dar
si formulele de larga cantabilitate. Din punct de vedere terminologic,
prezintd urmatoarea variatie: hore, hore lunga, hore cu noduri, horea
frunzei, horea de jale, horea pribeagului (Transilvania N); cdntec



lung, indelungat, prelungat, prelung, de jale, de codru (Oltenia); de
cuc de frunza, de codru, de jale, haiduceascd, de dragoste (Muntenia);
a frunzii, de jale (Moldova); cdantecul vocal propriu-zis considerat
doina (Banat) deoarece aici existd numai doind instrumentald. Vizand
latura interpretativd regdsim: doind vocald, instrumentald si vocal-
instrumentald (cantate simultan monodic, heterofonic de voce si de
instrument traditional, de exemplu: voce-fluier; acompaniate de taraf —
tipurile mai evoluate si cele de dragoste). Cercetatorii genului sustin
ca ar exista o anumita legatura intre cantecul de leagén si doina.

Cdntecul propriu-zis — gen liric neocazional, care apartine tuturor
varstelor si categoriilor sociale, putand fi interpretat de oricine in cele
mai diverse ocazii: in mijlocul naturii, la nunta, la petrecere etc. Are
raspandire pe Intreg teritoriul roménesc, insa il intdlnim cu pronuntate
diferentieri zonale in ciuda caracterului unitar pe care il prezinta la
nivel national. Originea acestuia se presupune a fi undeva in timpuri
anterioare feudalismului. De-a lungul timpului, In evolutia sa, s-au
cristalizat patru stiluri istorice (vechi, premodern, modern si nou), dar,
in egald masura, s-au definit si diferentiat si stilurile zonale (dialec-
tele) in interiorul carora regdsim graiurile caracteristice.

Stilul se evidentiaza prin repertoriu cu configuratii melodice
specifice, melodii, alaturate doar prin particularitati superficiale puse
in lumina prin interpretare (emisie vocald, mod de ornamentare), ca si
prin melodii preluate din alte stiluri care insa, pentru integrare, sunt
supuse fenomenului de metamorfozare.

Stilurile cantarii au prins contur avand ca principale coordonate:
timpul, spatiul, comunitatea si personalitatea umana. Vorbim de exis-
tenta a doud categorii de stiluri, si anume: stilurile istorice si stilurile
teritoriale.

Stilurile istorice:

— stilul vechi — cantece cu ambitus redus, ornamentatie densa,
complexd, structura ritmica parlando-rubato sau giusto-silabica, tempo
larg si liber, folosindu-se unele scari prepentatonice si pentatonice,
tetracordii, pentacordii de stare majora si minora cantate cu voci de
piept, aspre, puternice, uneori colorate cu atacuri de glotad si forma
arhitectonica alcatuitd din unul-doua sau chiar trei randuri melodice,
rareori remarcandu-se existenta unei forme extinse;

— stilul premodern — imbina in proportii aleatorii particularitatile
stilului vechi si modern;



— stilul modern — ambitus larg, ornamentatie redusd si simpla,
ritm divizionar sau bazat pe pulsatie constantd a unui timp unic, exe-
cutie miscata, folosirea modurilor diatonice si cromatice, interpretare
definita prin timbruri vocale diferentiate regional si forma arhitectonica
extinsa, mai complexa si totusi destul de stabil;

— stilul nou — din punct de vedere al structurii si formei se asea-
mana in mare parte cu stilul modern, cu deosebire cd aici intdlnim
cantece propriu-zise preluate din muzica de dans (aceasta evoluand tot
mai mult).

Stilurile zonale sunt definite de dialectele muzicale regionale si,
in egald masurd, de dialectele literare. Dialectele muzicale contin
urmatoarele elemente:

— numadrul randurilor melodice;

— sunetul pe care se face cadenta principala (cezura) si locul ei in
cuprinsul cantecului;

— sunetele pe care se fac cadentele secundare (interioare);

—raportul cadentelor fatd de finala;

— scara muzicala;

— felul melodiei (silabica sau melismatica);

— caracterul ornamentatiei;

— formulele melodice specifice;

— ritmul;

— miscarea,

— emisia vocala.

Zona etnografica MUNTENIA

— intre dialectul Munteniei de nord si cel al Transilvaniei de sud
regasim foarte multe asemanari;

— se evidentiaza prezenta modului dorian, dar si prepentatonisme
si pentatonisme (pentru Muntenia subcarpatica);

— modurile heptacordice sunt mai prezente aici, uneori eviden-
tiind un diatonism aproape pur, atat in dorian, dar ai ales in eolian,
frigian sau mixolidian;

— instabilitatea anumitor trepte ce determind unele inflexiuni
mixolidice;

— alternanta major — minor este Intalnita si aici, dar nu cu aceeasi
frecventa ca in alte zone;



— apar si alte relatii Intre structurile melodice de cvarta si cvinta;

— treptele importante sunt I-a si a V-a; treapta a Ill-a si a [V-a
aparand uneori (in sens ascendent);

— cadenta finala eolica, frigica, uneori prin salt sau prin subton;

— in Muntenia de sud intalnim o linie melodica cu profil des-
cendent;

— 0 mai mare varietate a structurilor sonore si ritmice;

— ritm parlando-rubato, giusto-silabic;

— o0 bogatie apreciabila a structurilor heptacordice atat diatonice
(doric, frigic, mixolidic in stare purd), cat si cromatice;

— formulele cadentiale, realizate prin secundd mare sau mica
descendentd sau prin subton §i prin tertd mare descendenta, urmata de
repetarea sunetului final;

— ornamentatie mai redusa.

Zona etnografica OLTENIA

— existenta cantecelor ce apartin graiului muzical sud ardelenesc;

— existenta alaturi de stilul arhaic in cadrul genului — doina — a
melodiilor cu forma mai ampla (doind-cdntec, cantec-doind, doina-
balada);

— ritmul giusto silabic, iamb si troheu, dar si parlando-rubato;

— melodii cu caracter viu;

— sisteme pentatonice arhaice;

— folosirea frecventa a cromatismelor.

Doina prezinta aici o mai mare unitate stilistica. Este o melopee
pe care executantul o construieste liber, pe care o improvizeaza atat
din punct de vedere al structurilor muzicale, dar si din punct de vedere
vocald si instrumentald, avand teme de dragoste, de instrainare, filozofice,
haiducesti. Continutul literar nu difera de al celorlalte specii lirice.

In Oltenia, alaturi de stilul arhaic intalnim si melodii cu o forma
mai ampla: doina-cantec, cantec-doina, doina-balada.

Se remarcd o tendinta de simplificare a formei arhitectonice si
de strofizare.

Doinele se cantd in intimitate si reprezinta cele mai tipice realizéri
sub raportul valorii artistice si traditionale.



Zona etnografica MOLDOVA

— creatia muzicald a acestei zone are la bazd moduri diatonice
(dorian, eolian).

— cadenta finala frigica tipica (cu unele inflexiuni), deosebita de
alte zone prin relatia pe vertical;

—in partea de sud intalnim moduri cromatice cu influente orientale;

— uneori alterarea coboratoare a treptei a V-a in formulele ca-
dentei finale duce la constituirea cadentei locrice;

— sistem ritmic parlando-rubato;

— regasim aici dialectul bucovinean, cat §i vrancean;

— in Bucovina — exista elemente comune cu cantecul nasdudean
(au forma ampla si totodata labila, se pot omite randuri melodice sau
se pot adduga);

— profil melodic neschimbat, ritm liber si ornamenticd bogata,
excesiva uneori — rotiri in jurul unui sunet pivot — influenta a muzicii
instrumentale;

— cadenta interioard pe treptele IV, V si I, iar cele pe subton si
treapta a Ill-a realizdndu-se prin instabilitatea treptei a V-a;

—regdsim i aici alternanta major-minor;

— creatia se remarca prin existenta unui lirism aparte.

Cantec in stil nou — Constantin Brailoiu defineste cantecul in stil
nou — cdntec modern, regasindu-l pentru perioada de inceput in
Moldova, dupa care a patruns (s-a raspandit) si in alte tinuturi ale tarii.
Se caracterizeaza prin:

— dinamism;

— miscare regulata (giusto), substituitd miscarii libere (rubato) a
celor mai multe cantece de stil vechi;

— parasirea ritmului liber (parlando) in detrimentul unui ritm
regulat;

— ambitus largit depasind uneori octava;

— ornamente simplificate;

— renuntarea la structuri modale in favoarea majorului si mino-
rului tonal;

— se mai intalnesc modurile de Sol si La, ceea ce demonstreaza
influenta muzicii ldutaresti si culte;

— cadente interioare pe alte trepte decat cele din stilul vechi (de
obicei 1n partea superioara a scarii);



— forma arhitectonica dezvoltata;
— refren frecvent;
— texte lirice — cu preponderenta cele de dragoste.

Zona etnografici TRANSILVANIA

e Dialectul Maramuregean (dialectul nord-ardelenesc):

— prezenta modurilor mixolidic si eolic, cromaticul 1, acustic 1;

— pentatonii anhemitonice si mixte;

— scari diatonice — de Sol, La, Re; cromatice Re cu tr. IV-a ridicata;

— structuri modale hexacordice majore si minore;

— 4 randuri melodice — cezura dupa cel de-al doilea rand, de obicei
pe fundamentala;

— ritm — regulat — legénat — alternanta de iamb cu troheu in toate
variantele posibile; giusto-silabic cu duratd lungd, uneori punctatd —
influenta a ritmului de dans;

— intonare uneori netemperata;

— forma arhitectonica: AA.BB, AABB,, AA.BB,;

— ultimul rénd poate fi inlocuit cu refren;

— migcare variata;

— uneori elemente pentatonice;

— cadenta finald pe treapta I prin secunda sau tertd descendenta,
ori prin alunecare de pe fundamentala pe cvarta ei inferioara (plagala),
intalnita destul de frecvent;

— cadenta interioara pe treptele L, III, VII si V.

e Dialectul Transilvaniei de sud (dialectul sud-ardelenesc):

— cele mai originale cantece (zona Hunedoara, Alba si Tinuturile
invecinate);

— au trei randuri melodice, cu cadenta principala (cezura) dupa al
doilea rand, pe subton;

— sistem ritmic parlando-rubato;

—melodie cu contur crenelat;

— ornamentatie redusa, alteori abundenta;

— sistemul sonor preponderent — pentatonicul IV in stare pura,
dar si cu pieni (mai pot fi mobile So/, La, Si);

— sistem sonor hexacordic sau heptacordic (eolic, doric, frigic si
mixolidic) ce apar destul de rar si atunci cu inflexiuni; se simte insa si
prezenta pentatonismelor;



— in melodiile cu substrat pentatonic anhemitonic regasim alter-
nanta major-minor si cadenta eolicd; aceastd alternantad da o frecventa
mai mare a formulelor arpegiate;

— cadentele interioare realizate acolo unde se impune subtonul,
uneori reprezentand si sunetul pe care regasim cezura principala;

— uneori apare cadenta finald pe sunet prelungit, la care se
ajunge de obicei prin coborarea pienului (cadenta finala frigica);

— intalnim cu preponderentd cantece cu tematicd pastoreasca
(Sibiu — forma arhitectonica AAA.; AAA.; AAB; ABB; ABA).

Bela Bartok — defineste graiul muzical sud ardelenesc: spre rasarit,
pand in partile Covasnei, iar spre sud, pana spre Cluj, luand unele
infatisari locale.

® Dialectul Bihorean:

— intonatie netemperatd a scarilor pentatonice sau cu puternic
strat pentatonic;

— tot aici intdlnim si melodii pe un mod de Fa in care 4+ (Fa-Si)
este caracteristicd; cadenta finala frigica (cadentd bihoreand);

— ritmul parlando — rubato;

— diferenta dintre cantecele bihorene si cele hunedorene este
cadenta finala (B"” — 3m descendentd); in Hunedoara mers treptat des-
cendent cu alterarea coboratoare a tr. a Il-a (cadenta frigica) specifica
si zonelor invecinate;

— se remarca un interesant adaos melodic prin folosirea interjectiilor
dupa cezurd (Hai Hai!, Hei Hei!) cu caracter melodic ornamental care
uneori se dezvolta intr-un adevéarat rand melodic, argumentand forma
cantecelor la patru randuri;

— ambitus redus;

—melodie de factura arhaica si melismatica;

— melodii vocale cu caracter de dans;

— structuri modale de tip lidic si acustic 1 (ce impun prezenta
cadentei finale de tip bihorean).

o Dialectul Campiei Transilvaniei (CJ, AD, SJ, MS, Podisul
Tarnavelor):

— substrat pentatonic;

— forma de 4 randuri — cezura dupa al doilea rand — in mod
obisnuit pe tr. a Ill-a (rar pe tr. a IV-a);



— melodii cu influentd maghiard — versuri endecasilabice (se
adauga versului inca trei silabe — exemplu: /ei, lei, lei etc.);

— cantec propriu-zis — giusto cu interpretare parlando;

— ritm giusto-silabic numai in cantecul de joc;

e Dialectul Nasaudean:

— cantece cu forma ampla si totodata labila;

— scari pentatonice sau moduri naturale (doricul folosit frecvent);

— forme dezvoltate ale strofei melodice;

— emisie vocala cristalina;

— se pot omite randuri melodice sau se pot adauga (5 sau 7);

— profil melodic neschimbat;

— ritm liber si ornamentica bogata, excesiva uneori, in jurul unui
sunet pivot (influenta a muzicii instrumentale);

— exista varianta de cantec-balada (de la cantec melodia, iar de la
balada textul epic);

Zona etnografici BANAT

Se pastreaza aceeasi clasificare in genuri ocazionale §i neocazio-
nale ca si in celelalte zone cu urmatoarele amendamente:

— Intalnim aici un grai (dialect) destul de viabil;

— sistem ritmic parlando-rubato si giusto-silabic;

— cezura principald de multe ori dupa cel de-al doilea rand melodic;

— 1n cantecele cu doud refrene, cezurile le regasim dupa fiecare
cuplu vers-refren;

— cantecul prezintd unele extensii ale ambitusului;

— au aici patru randuri melodice cu cadenta principalda dupa cel
de-al doilea rand (pe subton);

— forma arhitectonica — relativ mai ampla AABC; ABBC etc.;

— scari pentatonice sau cu puternic substrat pentatonic anhemitonic
atat diatonice, cat si cromatice (acestea folosesc vechea scard cromatica —
cea de Re cu treapta a [V-a ridicata);

— intonarea secundei marite in registrul grav atit pe parcursul
melodiei, dar mai ales la cadenta finald ce determina anumite infle-
xiuni frigice;

— incheierea frecventa a strofei melodice pe sunetul al doilea de
la baza modului (falsa fundamentala);

— 1si face simtita prezenta refrenul, lucru pentru care Bela Bartok
a si denumit acest grai dialectul refrenului (apare aici s§i refrenul



compus). Ca proportie a prezentei, putem rezuma astfel: in N mai
mare, in centru — 1/1, iar in S mai redus;

— in partea de S-E regasim o categorie de cantece cu caracte-
ristici maiestuos cladite pe o scard majora.

e Zona etnografici DOBROGEA

Repertoriul muzical din aceasta zona s-a cristalizat pe urmatoarele
caracteristici specifice:

— sistem ritmic eterogen;

— prezenta structurilor heptacordice, atat diatonice (doric, mixo-
lidic, frigic), cat si cromatice;

— existenta formulelor cadentiale prin subton (semiton);

— existenta, cu preponderentd, a cantecelor cu profil melodic
descendent ;

—melodia este silabica, arareori ornamentata;

— tiparul versurilor hexa- si octosilabic (caracteristica a Intregii
creatii muzicale traditionale);

— forma arhitectonica relativ simpla — AAvy, AAyB, ABB, Ag.B,
ABRef;

— prezenta ritmului aksak se impune prin a caracteriza intr-o
oarecare masura dialectul muzical al acestei zone.

2. INSTRUMENTE SPECIFICE ZONELOR ETNOGRAFICE
(scurt istoric, caracteristici zonale)

Prima si singura culegere cu informatii mai temeinice in dome-
niul organologiei a fost cea a lui Teodor Burada, aparuta, in 1877, la Iasi.

Zona etnografica MUNTENIA

— fluier obisnuit cu dop si 6 gauri pentru degete;

— fluierul gemanat sau ingemanat;

— cobza — instrument lautadresc cordofon de acompaniament;
— tambal de gat — instrument specific;

— nai;

— vioara;

— dramba.



Fluierul gemanat sau ingemanat — langa tubul melodic cu gauri
pentru cele sase degete este alipit altul de ison, la fel de lung sau chiar
mai scurt, care tine o pedald (acelasi sunet tinut prelung) pe care se
asterne melodia de pe teava melodica.

Cobza — instrument cordofon — in formad de jumatate de para.
Este un instrument lautéresc de acompaniament. Are o cutie de rezonanta
destul de adanca, formata din 5-7 doage din lemn de nuc sau paltin
(numita ,,burduf” sau ,,bardan”), o fata dintr-o scandurica de molift si
un gat scurt si lat din lemn tare, cu ,,cuierul” rasfrant in unghi drept si
obtuz; are intre 8 si 12 strune (burdoaie) de diferite grosimi; coardele
sunt acordate cu o octavd mai jos decat cele subtiri; acordaj obisnuit in
cvintd si cvartd — Re-La-Re-Sol.

Tambalul de gat este instrument specific lautaresc. Are cutia de
rezonantd de forma trapezoidald pe care sunt intinse un numar de
20-25 de coruri de coarde (cele mici) si 35 (cele mari). Este folosit in
toata tara. Coardele sunt lovite cu doud baghete de lemn (ciocanelele)
cu capetele invelite intr-un manson de bumbac sau postav. Stilul de
interpretare — ,,fiituri” ritmico-melodice in care primordial este ritmul.
Astazi este inlocuit tot mai mult cu acordeonul.

Drdmba. In terminologie variabila, drdmbul, drangul, drdndul
este un instrument folosit, cu precddere, de catre copii. Este
confectionata dintr-un arc de metal, prevazut, in partea terminala, cu
doua bare drepte paralele si care se indoaie catre varf in forma unui
unghi drept (forma de para cu codita indoita).

Prin centrul arcului trece o lama flexibila de otel subtire ce tra-
verseaza liber prin capatul in care se situeazd cele doud bare,
depasindu-le in lungime cu 2-3 cm. Aceastd lama se bombeaza si se
actioneaza cu degetul ardtator al mainii drepte. Instrumentul se tine
bine fixat intre dinti, cavitatea bucala indeplinind rolul de cutie de
rezonanti. Indltimea sunetelor este redatd prin miscarea buzelor si a
limbii (marindu-se sau micsorandu-se capacitatea cavitatii bucale).

Zona etnografici OLTENIA

— fifa — suieras de cucuta — fluier unitonal la care cantau cu pre-
dilectie femeile (in Mehedinti si Gorj);
— cimpoiul;



— tilinca;

— cavalul (predominant in zona Teleormanului);
— fluierul obisnuit;

— fluierul traversier;

—naiul;

— cobza;

— tambalul;

— daireaua;

— vioara.

Fifa — suierag de cucutd — o teava inchisa la capatul inferior,
lunga de-o schioapd, din tulpind de cucutd sau de leustean (nodul
tulpinii asigura nchiderea tevii). Partea de sus are o gura, doua taieturi
semicirculare in unghi una in fata celeilalte (una mai adanca, opusa
celei pe care se sprijind buza, si una mai putin adancd), pe care o
foloseste executantul. Se utilizeaza avand la bazd coloana de aer,
rezultdind un fluier unitonal la care cantd cu predilectie femeile
(Mehedinti, Gorj).

Cimpoiul, cu care cantau ciobanii si taranii, in vechime era
nelipsit de la nunta. Este compus dintr-un rezervor de aer (burduf) din
piele de capra. Coloana de aer este suflata si dirijata printr-o teava. Un
ventil de la capatul acesteia impiedicad aerul introdus in burduf sa iasa
pe aceeasi cale. Comprimand burduful, tinut sub bratul drept, aerul
iese pe doua tevi prevdzute in interior cu ancii de trestie (uneori de
soc) — una lunga ,,bdzoi”, cu care se tine isonul, iar alta lata si scurta
,caraba” cu mai multe gauri pentru degete si pe care se canta melodia.
Acest instrument poate canta doua sau trei sunete deodata.

Vioara, desi nu-si are originile in cadrul culturii muzicale
traditionale romanesti, fiind un instrument de imprumut, cunoaste o
larga raspandire pe acest teritoriu. Instrument lautaresc, poate cel mai
folosit in majoritatea zonelor tarii si doar 1n putine regiuni decazut din
drepturi, cedand 1n fata instrumentelor de suflat, o intdlnim sub diverse
denumiri in functie de zona etnografica: scripcd in Moldova, ceterd si
tiecera in Transilvania, lauta in sudul Transilvaniei, lauta in Banat,
higheghe, higheada si higheaza in Bihor si Salaj si dibla sau dipla in
Oltenia, de aici terminologia: ceteragi, lautari, lautasi, diblasi, highedusi,
highedisi, scripcari etc.



Este instrument cu veleitati solistice stralucite datoritd posibilitatilor
ei specifice de executie, putdnd fi acompaniatd de o serie de alte
instrumente sau poate exista singurd pentru sustinerea liniei melodice
(Ardeal). Acest instrument foloseste, pe langa acordajul obisnuit, scor-
daturile corzi stricate (peste 30) ce-i conferd acesteia o sonoritate aparte.

Vioara are, iIn mod obisnuit, 4 coarde — corzi, strune sau fire —
numite prin Muntenia de cei 1n varsta in speta: sdrma, burdui sau rag,
mjloc si subtire sau in terminologia germana: ghe, de, a si e. Coardele
sunt puse in vibratie prin frecarea lor cu un arc, harc sau arcus cu par
de cal pe care, inainte si in timpul cantatului, instrumentistii 1l ung cu
sacaz. Acordajul se face cu un semiton sau chiar cu un ton mai jos fata
de diapazonul normal (la;= 880 de vibratii). Acest tip de acordaj difera
in functie de melodiile pe care le interpreteaza (in Maramures, Tara
Oltului si nordul Ardealului este acordata mai jos pentru jocuri, decat
pentru cantece si doine). Apare un fenomen de adaugare a unei corzi
intre Sol si Re — coarda Mi (subtire, de metal) si care este acordata Sol,
cu rol de a intéri rezonanta coardei So/ (acest lucru duce la aparitia si a
unui cui in plus — Tg, Fg). In Tara Vrancei si regiunea Galati este
imbogititd cu 5-6 sau 7 coarde de rezonanti, numite regional reluri. In
afara de faptul cd intdlnim acel fenomen de acordare cu un semiton
mai jos, in acelasi context intalnim §i o modificare a acestuia — scor-
daturile corzi stricate cu scopul obtinerii unor efecte sonore speciale, a
realizarii unor efecte imitative pentru redarea unor melodii pe coarde
duble, pentru imbogatirea surselor sonore, pentru usurarea executarii
unor Intorsaturi melodice si, nu in ultimul rand, pentru redarea unor
cantece in anumite scari ori tonalitati.

Zona etnografica MOLDOVA

— fluier moldovenesc mic si mare;

— caval (in special in zona Vrancei);

— trisca;

—nai (disparut in perioada interbelica);

— cimpoi;

— cobza;

— tambal;

— scripca (vioard);

— trompetd (de la jumatatea veacului trecut);
— ocarina sau ciof.



Fluierul moldovenesc (mic si mare) este tipic pentru jumatatea
de Nord a Moldovei si Bucovinei avand diferite denumiri in functie de
dimensiune si subzona: fluier, fluieragsi, caval, trigca.

Cavalul — tot un fel de fluier cu dop, dar de dimensiuni mult mai
mari, de circa 63,5 centimetri lungime, avand cinci gauri pentru
degete, varful palnia de forma conicé larg deschisa la partea finala, in
lungime de aproximativ 8 centimetri, remarcandu-se printr-un sunet
este foarte dificila datoritd constructiei. De aceea o regasim in forma
asimetrica, fiind executatd, in mod empiric, de catre constructori. Ca o
precizare, dupd momentul construirii, este fiert in grasime de pasare
dupd metoda cavalistilor vranceni pentru a-l feri de umezeald ce ar
influenta evident sonoritatea, modificandu-i atat timbrul, cat si acor-
dajul. 1l putem regasi, cu preponderenti, la nivelul acestei zone cat si
in partea de sud a tarii.

Ocarina — instrument de suflat de forma ovala din lut ars sau
lemn (uneori). Prezinta de la 6 la 8 gauri pentru degete i nu are un
acordaj bine calculat. Ca tipuri de ocarind exista: ocarind pe Mi bemol
si Sol (reprezintd sunetul redat cu toate gdurile inchise). Pentru
utilizare se agsazd transversal fatd de corpul interpretului, degetele
mainii drepte asezandu-le pe gaurile din partea inferioara, iar degetele
mainii stangi pe gaurile din partea superioara. Ocarina are sunet
moale, placut si totusi penetrant. Digitatia este aseménatoare cu cea de
la fluier, atat pentru sunetele naturale, cat si pentru cele cromatice.

Trompeta — nascuta se pare din vechiul fluier, timpul a perfectat-
dar si resursele expresive. Primele atestiri le regasim in cadrul ser-
barilor din Babilon sub denumirea de hasosta (lunga, dreapta, confec-
tionata din argint cu posibilitate de emitere doar a seriei de armonice a
sunetului fundamental). Se cunosc doud tipuri de instrumente si anume:
trompeta cu ventile (inlocuite ulterior de pistoane) si trompeta cu
pistoane, ce este un instrument cromatic. In forma actuala se prezinta
ca un tub cilindric conic din alama, recurbat in forma elipsoidala si
termindndu-se cu un pavilion. Aici, la aceasta extremitate, exista fixat
mustiucul. In partea de mijloc a tubului sunt montate alte trei tuburi,
actionate fiecare dintre ele cu cate un ventil. Ca punct de sprijin pentru
sustinerea instrumentului, deasupra, dupa cel de-al treilea piston exista



un suport (carlig) pentru degetul mic al mainii drepte, iar pe linie
verticala se remarca un alt tip de piston ce ajuta la corectarea intonatiei.

La inceputuri, trompeta era acordatd intr-un singur ton, fiind
folosite pentru realizarea unei linii melodice mai multe instrumente, in
functie de tonalitate (acestea se numeau trompete naturale). Mai
tarziu, acordarea instrumentului se realizeaza cu ajutorul unei culise
prevazutd cu o clapd ce ajutd la evacuarea apei rezultatd din conden-
sarea vaporilor si care se afld plasata la prima curba a tubului. Timpul
a demonstrat cd trompeta cu pistoane este mult mai folosita datorita
calitatii timbrului, care la aceasta este mult mai stralucitor, aceasta
calitate fiind determinatd de materialul din care este confectionata, cat
si de dimensiunea redusa a pavilionului. In prezent existi instrumente
acordate in Si b sau Do, iar evolutia tehnicii a dus la crearea unui
dispozitiv ce intrd In componenta acesteia si permite acordarea instru-
mentului in La.

In creatia muzicala traditionala intalnim si tipul de trompeta cu
surdind care, introdusd in pavilion, transforma sunetul intr-un sunet
pregnant (dur — daca este confectionatd din metal) sau estompat (daca
materia prima din care este confectionatd este din carton sau material
fibros). Transformari intervin in calitatea sunetului si in functie de
marimea acesteia: cu cat cavitatea este mai mata, cu atat sunetul este
mai estompat.

Zona etnografici TRANSILVANIA

— fluierul — au existat adevarate centre de constructori in aceasta
zona etnografica (comuna Hodac — 1950), in care lucrau deopotriva
barbati, flacai si chiar femei, producand aproximativ 100.000 de
fluiere anual, pe care le vindeau ulterior prin balciuri si targuri;

— tulnicul Muntilor Apuseni — buciumul (terminologie zonala
pentru N Munteniei si Tara Vrancei); busin sau trambitd (Tinutul
Bistritei si Rodnei); trambita sau tramghita (Oas si Maramures);

— tilinca cu dop (Maramures);

— cimpoiul (in partea apuseana a Transilvaniei);

— tambalul — instrument de imprumut aparut in creatia muzicala
traditionald romaneasca in 1546, folosit numai la acompaniament;

— vioara — cunoscutd sub mai multe denumiri: cetera, citera
(nordul si rasaritul Transilvaniei), 1auta (sudul Transilvanier), higheghe
(Crisana si Salaj);



— vioara de acompaniament — ce cunoaste un tip de constructie
aparte, avand numai 2-3 coarde intinse, pe un calus retezat si pe care
se pot obtine acorduri de 3 sunete,

— gorduna (violoncelul) — utilizat la acompaniament, foloseste o
tehnica caracteristica acestei zone, si anume: ciupirea coardelor cu un
betisor, lovirea cu o bagheta sau batute cu arcusul;

— vioara cu sunet metalic — vioara cu goarna (exista vioara si cu
doua goarne, cea de-a doua aparand in locul cutiei de rezonanta, si
care are calusul sprijinit pe 0 membrana de mica;

— zongora (Maramures);

— clarinetul.

Tulnicul — tub lung, deschis la ambele capete, alcatuit din doua
doage din material lemnos de brad, paltin, frasin, tei sau alun, scobite,
lipite si infasurate cu coaja de cires, mesteacan sau tei. Se intampla sa
fie legat uneori cu inele de lemn ori metalice. Nu trebuie sd omitem ca
mai nou exista si variantd de tulnic metalic. Pentru acest instrument in
latura interpretativa apar femeile (de exemplu: formatia din Avram
Iancu, Bulzesti, Campeni si Tara Motilor). Din punct de vedere estetic,
tulnicul ne apare ca un tub drept, insa exista si altele putin incovoiate
in partea inferioard sau cu tub incolicit ca o goarnd militard. Poate
emite o linie sonora ascendenta sau descendenta bazata doar pe un lant
de armonice si, ca o specificatie In plus, mentiondm ca sunt intalnite
chiar gi in ceremo-niale funebre (Oas, Maramures, Bucovina, Vrancea).

Vioara cu sunet metalic — aparutd In Austro-Ungaria dupa tehnica
gramofonului (rezonatorul palnie). Odata patrunsa in tara noastra, un
exemplar din acest tip a ajuns ulterior sa fie reprodus intocmai de catre
tarani. Alcatuire — nu este altceva decat un cordar subtire de vioara
prevazut cu un butuc mic semicircular pe care se fixeaza palnia (in
locul cutiei de rezonantd). Pentru a se putea sprijini instrumentul de
corpul instrumentistului, capatul cordarului este fixat intr-o piesa usor
incovoiata. La fel ca si la vioara clasica, existenta calusului racordat la
diafragma metalicad determina producerea vibratiilor ce, in acest caz,
sunt amplificate de goarna. Acest tip de vioara foloseste numai corzile
Mi, La, Re si este, prin excelentd, un instrument melodic.

Clarinetul — instrument de suflat, are ca stramos instrumentul
pastoral francez din epoca Renasterii numit cholumeau, de la latinescul
calamus — ,trestie”, material din care era confectionata ancia. Fiind



un instrument aerofon, se prezinta ca un tub sonor cilindric din lemn
de abanos lung de 78 cm si diametrul interior de 15 mm, demontabil
in 5 parti, mustiuc, butoias, corpul superior al mainii stangi, corpul
inferior al mainii drepte si pavilionul sub forma de palnie ce serveste
la intdrirea sunetelor, in special al celor grave. Din punct de vedere
tehnic, clarinetul se descrie ca un instrument deosebit de agil cu bogate
resurse expresive. In ceea ce priveste clasificarea acestuia, intalnim 3
planuri: in functie de tipul de constructie — francez sau german; in
functie de acordaj — in Do (netranspozitoare), in Si b (transpozitoare la
o secundd mare descendentd), in La (transpozitoare la o tertd mica
descendentd); in functie de culoarea timbrului (sunetului) — se disting
mic, alto, bas, contrabas sau pedala.

Zona etnografica BANAT

— fluierul obignuit cu dop;

— naiul — clasic romdnesc, alcatuit dintr-un sir de douazeci de
tevi de bambus de diferite lungimi si grosimi, infundate in partea de
jos cu dopuri de plutd si ceara de albine; in functie de cantitatea
acesteia din urma se obtine si acordarea lor;

— cimpoiul (simpoi);

— torogoata (taragotul) — cu corp conic ca al saxofonului, cu
gura si ancie de clarinet, si cu aplicaturd similard cu cea a oboiului;

— tambalul — precumpaneste acompaniamentul armonic realizat
prin acorduri (intervale armonice §i acorduri arpegiate). Raspandirea
lor a dus la inldturarea cobzelor;

— vioara (lauta);

—vioara cu tolcer (lauta cu tolcer — in sudul Banatului) — cunos-
cuta si ca vioara cu goarna (Bh), vioara cu sunet metalic — are doar trei
strune;

—violoncelul,

— saxofonul.

Torogoata (taragotul) este construit de V.J. Schunda (Budapesta)
la indicatiile muzicologului Gyula Koldy, are ancie simpld ca si
clarinetul, are gaurd de octava datoritd faptului cé tubul este mai larg
si conic, reactiondnd ca un tub deschis la ambele capete. Tipul de
instrument cel mai raspandit este cel acordat in Si b; regasim insa si
acordate in La b si Mi b, utilizate insa mult mai rar.



Violoncelul — aparut in aceeasi epoca cu vioara, fiind atestat sub
acest nume 1n 1665 de catre G.S. Arresti. Din punct de vedere al
constructiei este foarte asemédnator cu vioara, diferentiindu-le doar
dimensiunile ce ating la acesta 1,20 metri, iar lungimea arcusului
72 de centimetri. Sunetul se produce in aceeasi manierd cu cel produs
de vioara si viold, pastrandu-si calitatile — catifelat si dulce. Ambitusul
capatad alte dimensiuni, mult mai largi aici, iar din punct de vedere
tehnic se poate realiza pe acest instrument un efect de chitara prin
simpla plimbare a méinii peste coarde.

Zona etnografica DOBROGEA

— fluier — o varianta a fluierului moldovenesc, insa cu sapte gauri
pentru degete, a saptea tdiatd in spatele tevii, deasupra celorlalte
(fluiere dobrogene — in general de dimensiuni mici, confectionate din
trestie);

— cavalul dobrogean — asemanator celui din sud-estul Munteniei;

— cimpoiul (Tulcea);

— zurnaua (de origine orientald), cu ancie dubla ca cea a oboiului;

— vioara (tibulca, prin unele parti ale acestei zone);

— cello (violoncel);

— tambal — ulterior inlocuit de acordeon;

— daireaua (daraua).

Daireaua (daraua) este de origine persana si are rol de impri-
mare a ritmului in dans. Este 0 membrana intinsa pe un cerc de lemn
pe circumferinta caruia apar niste crestaturi in care, pe o vergea de
metal, sunt prinse cateva placute de metal rotunde. Se bate cu mana, in
acelasi timp agitdndu-se pentru ca accesoriile sunatoare sa zuruie.



CAPITOLUL IV

JOCUL (DANSUL TRADITIONAL) SPECIFIC
ZONELOR ETNOGRAFICE
(categorii de dans, caracteristici zonale)

Se constituie intr-o obligatie sociald, conditionand integrarea
deplina a individului in societatea sdteasca. Are un caracter colectiv si
se distinge, asa cum spunea Ovidiu Barlea, prin ,,valente neasteptat de
complexe si ca un corolar printr-o bogdtie de prima mdna ce-l asaza
printre cele dintdi in ierarhia europeana’.

Existd marturii incd din secolul al XVI-lea ce evidentiaza origi-
nalitatea si calitatile performante ale jocului romanesc. Dupa scrierile
vremii, acesta a constituit una din principalele forme de manifestare a
miscarii cultural-educative dupa 1848. A existat o puternica activitate
practica pentru a putea implementa dansul roméanesc alaturi de dansurile
straine (vals, polcd, mazurcad) ce erau de prim rang in saloanele vremii.
In acest sens, in anii 1850-1851 Stefan Emilian creeazi (aranjeazi)
dansurile Romanul (Caluserul), Batuta (Batuta Caluserului) si Banul
Mardcine, acestea reprezentand inceputurile miscarii artistice de amatori.

Din cea de-a doua jumatate a secolului trecut si pana aproape de
Primul Réazboi Mondial, preocuparea folcloristilor vremii pentru
cunoasterea coregrafiei populare se afla undeva intr-un plan secund,
singurul care s-a bucurat de o oarecare atentie fiind Jocul Calusarilor,
dar nici acesta din punct de vedere coregrafic. Abia dupa Primul Razboi
Mondial, Nicolae Iorga, In miscarea culturald a carui mentor era, acorda
oarecare importantd, infiripandu-se ideea studierii stiintifice a acestei
coregrafii populare. Acestea toate au raimas numai la nivel de impuls.

Anul 1948 a reprezentat anul lansarii acestui gen coregrafic,
fiind cel mai bine cotat in cadrul manifestarii centenarului Revolutiei
de la 1848. Incepand cu 1949, in cadrul Institutului de Folclor se
infiinteazd un compartiment de cercetare stiintifica (etnocoreologie) ce
urma sd se ocupe de acest folclor coregrafic din punct de vedere al
cercetarii stiintifice, dupa metoda de culegere si cercetare a lui C. Brailoiu,
abordandu-I ca fenomen complex, nu numai ca expresie artistica.



Perioada de inceput a cercetdrii etnocoreologiei romanesti a
durat aproape 10 ani si s-a desfasurat pe trei directii:

— perfectionarea profesionald, teoreticad si practicd specifica
acestei discipline;

—realizarea unui prim corpus de documente coregrafice;

— valorificarea primelor rezultate obtinute in procesul culegerii
si analizarea folclorului coregrafic.

Pentru transpunerea in practica a acestui fenomen artistic coregrafic
este necesara o partiturd coregraficd (suprapunerea randurilor cores-
pondente) ce s-a constituit avand ca sursa de inspiratie grafia sistemului
muzical de notare, randurile coregrafice fiind suprapuse sinoptic dupa
modelul partiturii corale (orchestrale).

Fiecare joc, In urma unei analize a migcarilor, are o schitd gra-
fico-ritmica a pasilor, care este constituitd dupd un sistem propriu de
notare ce se poate utiliza chiar in culegerile de teren. Aceastd schita
cuprinde masurile dintr-o formula ritmica a unui pas sau toate masurile
dansului descris si este impartitd dupa numarul pasilor dansului. Abor-
dand studiul, la modul generic, vom avea in vedere urmatoarele:

— cate parti (pasi) cuprinde jocul;

— céte fragmente (parti muzicale) contine melodia;

— formatia;

— tinuta;

— masura in care este scris;

— tempoul.

Zona etnografica MUNTENIA

Clasificare:

e de grup:

— cele mai cunoscute pentru aceasta zona: Ciuleandra, Salcioara,
Murguletul, Bordeiasul, Drumul dracului, Vidscencuta, Brdul greu,
Joiana, Maritica, Floricica etc.;

— jocurile de bazd sunt hora (in Muntenia dundreana se intal-
nesc: Hora dreapta, Hora-n doua parti, Hora batutd, Hora pe carlig
si, mai rar, Hodoroaga) si sarba,

— cele mai multe de grup mixt se joaca in cerc sau semicerc, de
mana sau cu bratele pe umeri;

— migcdrile sunt vii, cu multi pasi tropotiti cu batai pe contratimp.



e de perechi:

— Breaza (ca la Breaza), Ungurica (de doi, importat din sudul
Transilvaniei), Geamparaua (ritm aksak), Brdul (joc tipic barbatesc);

— s-au asimilat gi cateva jocuri tiginesti: Romneasca, Tiganeasca,
Zuralia, Ursaria (Ca la usa cortului) etc.

Brdul — deriva de la tinuta dansatorilor care, ingiruiti in linie sau
semicerc, se tin unul de braul celuilalt. Ca variante, exista brdu pe 6
(brauletul — ritm ternar) si brdu pe 8 (ritm binar). Se desfasoara intr-o
dinamica alerta ce alterneaza cu plimbari lente cu pasi sincopati. Con-
ducatorul de joc (corifeul) dicteaza comenzile (uneori tine in mana o
batista pe care o agitd).

Hora dreapta se danseaza in cerc inchis (este prezent mai rar
dansul in cerc deschis), cu miscarea participantilor spre stinga, in gru-
puri mixte (destul de rar intdlnitd gruparea pe sexe a participantilor),
inlantuiti de brate la indltimea umerilor. Coregrafia dansului — plim-
bare cu ocolire, cu pasi simpli (mai rar intalnit pasul usor batut) — se
executd intr-un ritm binar, cu un tempo moderat-vioi (Hora, Hora
mare, Perinita, Hora miresii, Hora calusului etc.).

Hora batuta se joaca in cerc mixt (uneori este formata numai din
barbati) in lant, de brate. Participantii executd miscari bilaterale cu o
usoara tendintd de avansare spre dreapta, alcatuind figuri mai com-
plexe, insotite de plimbari si batai, sarituri, balansuri i miscari de
brate accentuate. Ritmul este binar, tempoul — vioi, uneori chiar
accelerat (Zuralia, Ceasornicul, Hora pe bataie, Cioful, Ciuful etc.).

Zona etnografica OLTENIA

Jocurile predominante sunt sdrba si hora. Amintim:

— Rustemele (multe in ritm aksak);

— anumite jocuri cu nume de plante: Alunelul, Bobocica, Craitele,
Trandafirul, Busuiocul;

— jocuri cu nume de animale: Ariciul, Vulpea s.a;

— jocuri cu nume de femei: lleana, Mandrele s.a;

— jocuri cu nume de obiecte casnice: Itele, Trochitele, Ceasor-
nicul s.a.;

— Calusul;

— Brauletul oltenesc.



In Oltenia jocurile sunt, mai ales, de grup mixt, dansate in cerc
sau semicerc, predominante fiind sdrba si hora. Sarba se crede ca ar
avea obarsia chiar aici (spun unii, altii amintesc $i de Muntenia). La
hora dansatorii se tin de ména, iar la sarba de umeri.

Jocurile barbatesti de o mare virtuozitate sunt jucate in linie,
dansatorii inlantuindu-gi mainile incrucisate la spate sau se prind unul
de braul celuilalt. Miscérile in timpul dansului sunt iuti, sprintene, cu
pasi incrucisati pe loc, pinteni (lovituri ale tocurilor incaltamintei),
sarituri i batdi usoare, In timp ce ceilalti dansatori, aflati in sir, se
migca Tnainte si-napoi, mai rar in lateral.

Calusul (cel mai vechi si mai reprezentativ joc — a existat mai
intai ca text, rit si ulterior ca dans); este o formatie ce apara comunitatea
umani de agresiunea fortelor malefice din afara (ielele). In cadrul
dansului sunt inglobate mai multe jocuri: Floricica, Batul, Catranita,
Rata, Sarea si lana, Calul si Chiserul.

Ceata de calusari are un costum aparte ce se deosebeste de cos-
tumul de sarbatoare al satenilor prin: fesul (caciula) pe care-1 poarta pe
cap, prin betele incinse in diagonala pe piept, prin tuzlucii si clopoteii
de la picioare, prin batistele fumos brodate oferite de fete si tichiile de
copii mici (protectie fata de cei lipsiti de aparare) si ciucurele de lana
pe care-l detine vataful. Se remarca prezenta unui conducator de ceata
si a unui personaj aparte — mutul. Zgomotul clopoteilor, ca si strigatele
de lupta hdrdsaira sunt menite s Imbarbéteze ceata si sa sperie fortele
dusmane. Gesturile cetei semnifici amenintari injurioase la adresa
ielelor. Steagul este insigna cetei ce are multe conotatii, de altfel se
recomanda ca un simbol cu o bogata polisemie. Este o prajina lunga
cat de douad ori statul unui om, si care are la varf o carpa (un prosop
tesut in casa), fire de usturoi si de pelin. Calusarii detin fiecare cate un
bat (in alte locuri se intampla sa detind cate o sabie de lemn).

Dansul Floricica exprima, prin virtuozitatea dansului, capacitatea
cetei de a performa dansul ritual; Batul — legatura calusului cu pa-
mantul, obtindndu-se, prin aceasta, virtuti rituale deosebite; Catranita
ungureascd — rezistenta la suferintd a membrilor cetei; Sarea si ldna —
reliefeaza simbolul protectiei gospodariei; Calul si Chiserul — puterea
cetei de a birui agresivitatea ielelor.



Zona etnografica MOLDOVA

Jocul are un caracter contrastant.

Clasificare:

e jocuri mixte de grup — Batraneasca, Alivencile, Hutulca, Tara-
neasca $.a.;

e jocuri mixte de perechi — de tipul polcii;

e jocuri barbatesti — Coraghiasca, Batuta (variante de brau si hore)
si Arcanul (sarbd);

e jocuri femeiesti — Jocul Batranelor.

Jocurile (dansurile) populare de pe teritoriul moldovenesc nu au
caracter constant — par domoale insa sunt totusi vii, cu pasi marunti si
batai mai ales pe contratimp.

Cunosc o clasificare clara: jocuri mixte de grup, din care amintim:
Batrdaneasca, Alivencile, Trilisestile, Hutulca, Taraneasca (se joaca
frecvent in cercuri mai mici sau mai mari, rotindu-se cu o viteza foarte
mare — vartej —, dar si In perechi, de multe ori concomitent cu for-
matiile de cerc); dansuri de perechi — s-au raspandit in urma influentei
dansurilor rusesti si poloneze, multe fiind de tipul polcii atat ca linie
melodica, cat si ca miscari de dans (pasi); jocuri barbatesti, multe
dintre aceste fiind variante de brau, hore — Vrancea, Coragheasa si
Batuta, Sarba, Arcanul — joc de recrutare foarte vechi (la unele jocuri
barbatesti dansatorii joacd concomitent §i organizat, fard sa se tina
unul de altul, 1nsé la jocurile de coloana se tin unul de braul celuilalt);
jocuri femeiesti — de exemplu: Jocul batranelor la care dansatoarele se
sustin sigure melodic, interpretdnd melodia dansului.

Melodica jocurilor este foarte strans legata de tehnica instru-
mentelor muzicale folosite.

Zona Bacdu. Cu mult timp In urma, aici au existat, in cadrul
creatiei muzicale, destinatd dansului, un numar de 31 de jocuri. Din
cele ce pastreaza elemente arhaice amintim: hora, sdrba, batuta,
cordgheasa, mentionand faptul cd alaturi de acestea isi fac simtitd
prezenta si un numar de 3 jocuri de tip modern. Desfasurarea jocului
in sald a dus la aparitia unui fenomen deloc benefic pentru jocul
traditional, si anume adoptarea pasilor de sarba, tango si vals pentru
toate dansurile (aceste informatii au fost obtinute in urma unei cule-
geri realizate in 1969).



Zona etnografica TRANSILVANIA

e jocurile de perechi (mixte):

— De-a lungul,

— Purtata;

— Pe sub mana,

— Invartita;

— Hategana,

— Tarina (Tara Motilor) — mocéneascd; a vasarilor; a minerilor.

e jocurile barbatesti — fecioresti de virtuozitate (cunoscute sub
diverse denumiri aici in Transilvania):

Fecioreasca in S; de ponturi in S-V (se desfasoara pe melodii in
ritm aksak);

Haidaul in Transilvania de centru (aici ritmul aksak este mai
putin prezent);

Barbuncul in N-E Transilvaniei (ritm binar).

e jocurile mixte de cerc — intalnite n partea de N (Hunedoara si
unele parti ale Sibiului);

e jocurile batranesti de fete.

In Transilvania predomin jocurile de perechi, jocurile barbatesti
de virtuozitate, jocurile mixte de cerc — mai rare (se pot intalni, cu
preponderentd, in Hunedoara, Sibiu). Numarul jocurilor, in general,
este foarte mic comparativ cu celelalte zone etnografice ale tarii.

In Transilvania de centru regisim jocurile batranesti de fete
(Purtata) — Nasaud; Fetele de la Capalna — Alba (dansate 1n sir ser-
puitor de pasi rari plasati pe contratimpii cantarii in ritm aksak).

Jocurile mixte se bazeaza pe miscéri (plimbari) de obicei sincopate
in care contrasteazd miscarile domoale ale fetelor cu salturile pe care
flacaii le fac din loc in loc, lovind totodata picioarele cu palma (De-a
lungul, Purtata). Toate aceste elemente sunt insotite de piruetele
fetelor trecute pe sub mana (Pe sub mdnd), cu invartiri simple (Invartita)
sau duble (Hategana).

Se deosebesc intre ele de la o zona etnografica la alta din punct
de vedere al miscarii, astfel: plimbarea perechilor este foarte lenta in
centrul Transilvaniei, ceva mai migcatd in sud si destul de vie in
sud-vest.



In Tara Motilor se disting trei categorii diferite ale jocului de
perechi: mocaneasca — cea mai arhaica forma a dansului, cu miscari
iuti, pasi tropotiti, trecerea pe sub mana a fetelor in migcari smucite si
strigdturi cantate; a vasarilor (mesteri in lucratul obiectelor din lemn)
— variantd cu ritm vioi desfasurata pe strigaturi recitate; a minerilor —
domoala, fara strigaturi, flacaul tinand ceremonios fata la distanta.

O alta particularitate a dansurilor din Transilvania este oranduirea
in suite — de exemplu dansul incepe cu o plimbare (Purtata sau De-a
Iungul), continua cu invartirea fetei pe sub mana (/nvdrtita) si se incheie
cu Hategana.

De obicei jocurile se succed, tinandu-se seama de stabilirea unui
echilibru intre miscari.

In Tara Oasului jocul este caracterizat prin pasi mirunti tropo-
titi, punctat din loc in loc cu batai mai puternice, Intr-un ritm viguros
si totodata subtil, existand frecvent si batdile din palme marcand astfel
ritmul. Adaugam ca, la jocurile in care dansatorii nu se tin unul de
altul — Tipuriturile din Tara Oasului, o particularitate deosebitd o au
strigaturile cantate.

In unele zone ale Transilvaniei dansurile barbatesti se caracteri-
zeaza prin agsa-numitele porturi — figuri atletice (acrobatice) complexe
executate pe loc. Predomina salturile in indltime, impletite cu batai ale
mainii pe diferite segmente ale picioarelor (cdlcai, glezna, gamba,
coapsd).

Ca si la brau, figurile alterneaza cu migcari domoale Tn mers
sincopat (necesare relaxarii dansului). Din aceastd categorie fac parte
jocurile fecioresti care se oranduiesc In patru grupuri coregrafice:
fecioreascd — in sud; de porturi — 1n sud-vest, ambele desfasurandu-se
pe ritm aksak; haidaul — n centru — mai putin; barbancul — in nord-est —
ritm binar.

Odinioara barbatii 1si dansau jocurile ajutati de o bata, de aici
denumirea de joc de bdta.

in Transilvania de Sud — Sibiu, Brasov, Covasna — exista foarte
multe asemandri cu alte regiuni — Muntenia, Vrancea, Moldova N,
Maramures — alaturi de care formeaza un complex carpatic. Se joaca
brdul — socotit ca fiind extrem de vechi in aceastd zona. Dialectul
sudic se diferentiaza total de zona centrald si cea de nord a
Transilvaniei (apartinand dialectului apusean).



La jocurile de perechi este mai frecventd tinuta opusa (fati-n
fatd), fie inchisa, fie deschisa. Tinuta libera — monom (solistica) este
destul de raspandita.

Desfasurarea jocului se face pe loc, cu deplaséri bilaterale, suc-
cesive si prin ocolirea cercului de joc.

Din punct de vedere coregrafic, vorbim despre: structura figurilor;
succesiunea acestora; tempoul — caracter vioi (in general), tempo
accelerat (sdrbd, hategand) sau moderat (Invdrtita, fecioreascad);
ritmul binar sau sincopat; melodii variate — foarte bine inchegate cu
doua sau trei fraze muzicale cu succesiune precisd; ca element carac-
teristic — existenta strigaturilor cu caracter liric, pregnante, cu substrat
satiric, precum si speciale, legate direct de desfasurarea jocului
(comenzi, numaratori, Indemnuri).

De notat faptul ca in Transilvania existd 27 de tipuri coregrafice
diferite din 55 existente in folclorul romanesc. Enumeram cateva
dintre acestea in functie de tipul jocului: in cerc (Hategand, Hora
dreapta, Hora in douad parti, Hora batutad); in linie (Brdu mocanesc,
Sdarba, Brdu nou); de grup mic (Ciuleandra, Jieneasca)' de perechi
(Purtata, Doi plimbat, Hora de perechi, Sarba in vals, Polca dreapta,
Polca §ch10apa Hord polcd, Invartitd dreaptd, Invartitd schioapd,
Breaza); jocuri in monom (Ceatd ciobaneasca, Ceatd dis-tractiva,
Calugser, Fecioreasca); jocuri solistice (Batuta solistica, Solo tiganesc,
Solo grotesc, Solo ritual).

Tipuri zonale evidentiate In ceea ce priveste ponderea: frecventa
mare (Fecioreasca, Breaza, Purtata, Polca dreapta Jieuneasca —
solistic); frecventa moderatda — Hodoroaga, Brdul nou, Cadlugerul,
Hora de doi; frecventa sporadicd — Hora batuta, polca schioapa, Hora
polca, Solo tiganesc.

Caracteristici §i concluzii. Predomina jocul de perechi si de
linie; cele mai frecvente jocuri sunt Invdrtita dreaptd, schioapa, Braul
mocanesc, Sarba, Hora dreapta.

Zona etnograficia BANAT

e jocuri barbatesti — Brauri si Posovaici, Sorocul (in partea de
nord);

e hora (mai ales in sudul provinciei);

e jocuri de perechi — De doi, Mazarica, Ardeleana ca-n Banat
(se succed ciclic, caracteristica Intalnita si in Transilvania).



Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor cuprinde pana in
prezent peste 300 de dansuri notate, acestea provenind din 23 de
repertorii locale cercetate exhaustiv. Ne apare destul de bine conturat
din punct de vedere al morfologiei, putand afirma cd predomina for-
matiile de semicerc si perechi, apoi de cerc; uneori se joaca in monom,
sau solistic, foarte rar in grup mic.

Tipurile de dans au drept coordonatd impartirea Banatului in
doud subregiuni coregrafice, determinand existenta unei dialect coregrafic
carpatic, comun ambelor subregiuni si opozantul cu dialectele Campiei
Dunarene si Campiei Ardealului.

Putem spune ca S-E Banatului este dominat de Brduri si De
doiul bandtean, joc de ceati si solistic, iar partea de N-V de Invdrtitd
si Soroc.

Referitor la tinuta in timpul jocului, la cele in grupuri mari intal-
nim tinutul de umeri, iar la cel de perechi partenerii se tin fata-in-fata.

Intalnim aici in numir destul de mare si dansul cu componenti
barbateasca.

In ceea ce priveste desfisurarea jocului, se face mai ales bila-
teral, adeseori cu o usoara tendinta de inainte spre dreapta. Referindu-ne
la aspectul tipologic al acestuia, regasim: Jocuri de perechi sau De
doiuri (De doiul banatean si De doiul plimbat), Brauri (Brdul bana-
tean, Braul nou), Invartita dreaptd, Invartita schioapa, Polci, dar si
tipul de Hora de perechi (Baraboi), Hore mari (Hord dreapta si Hora
in doud parti), Ceata bandteand si Sorocul, precum si tipul mai
general de Caluser.

Din punct de vedere al executiei, dansul banatean este definit
printr-o miscare destul de inceatd de inainte spre dreapta a grupului cu
pasi de o amplitudine redusa pe sol, iar migcérile de brate extrem de
reduse la hore, nsa devenind ample si maiestuoase la Jocul Perechilor.
Exista diferentieri ce conduc la o variabilitate destul de apreciabila in
ceea ce priveste varsta participantilor. Dinamica dansului evolueaza de
la o sobrietate specifica la o intensitate si o exuberantd considerabile.

Zona etnografica DOBROGEA

e vechi dansuri dobrogene vietuiesc alaturi de dansurile aroma-
nilor, dansuri din Oltenia, Muntenia sau Moldova, si, nu in ultimul
rand, cu cele ale altor nationalitdti conlocuitoare (repertoriu eterogen).



e melodii in ritm aksak:

— simple binare — Rustemul, Paidusca (cu al doilea timp alungit);

— ternare — Geamparalele, Pandelasul, Cernica, Saltata (cu al
treilea timp alungit), Vanghelio (cu primul timp alungit);

— compuse — Schioapa, Cadaneasca (cu cel de-al patrulea timp
alungit).

In Dobrogea repertoriul de dans este eterogen, asa dupa cum
sustinea Constantin Briiloiu in studiile sale, la capitolul Intrepdtrun-
derea diferitelor stiluri regionale, fenomen recunoscut si de Gheorghe
Ciobanu ca fiind prezent dupa cea de-a doua jumadtate a secolului
al XIX-lea. In sprijinul celor mentionate se aduce un argument ce
capata dimensiuni de particularitate a acestei zone, i anume prezenta
celor doua dialecte — dialectul dunérean si cel carpatin — la care se mai
adaugd unele infiltratii moldovenesti, dar si o parte caracteristica
sudului tarii, referindu-ma aici la zonele agezate de-a lungul Dunarii
(Vlasca, Teleorman, Oltenia).

Aici regasim convietuirea dansurilor cu substrat vechi alaturi de
cele venite de pe ambii versanti ai Carpatilor. Denumirile dansurilor
dobrogene amintesc de cele Intdlnite n celelalte regiuni ale tarii, si
anume: Alunelbfl, Atica, Batuta, Braul, Ciobanasul, De doi, Ghimpele,
Geamparaua, Invartita, Jianul, Rata etc. Regasim insa si Paidusca,
Greceasca, Caddneasca, Tiganeasca, Kiocek, Polca, Crait Polca,
Padecatrul si dansuri de salon ajunse si la sat.

Ritmul aksak capata aici valoare de caracteristica, fiind intalnit
in genul Geampara, Kiocek, Caddneasca si Turceasca.

Hora simpla pare foarte strans legata de specificul national,
apartinand de fapt unui strat foarte vechi.

Hora in doud parti se joacd in cerc Inchis, mixt, participantii
petrecandu-si bratele la nivelul umerilor. Jocul are o desfasurare bila-
terald sau pe loc, la care se adauga plimbarile bilaterale, cu pasi simpli
si batuti.

Hora macedo-romana si Hora dundreand apartine stratului vechi
si se executd in cerc deschis, mixt, de multe ori aparand separarea pe
sexe in interiorul acestuia. Pozitia bratelor este in lant insd putin
indoite. Miscarile se realizeaza prin ocolire, formand figuri simple si
plimbari spre dreapta, intr-un ritm binar cu tempo lent (Hora — Corlu).
Apare aici un condu-cator de joc ce executd o serie de sarituri, lasari
pe vine, insotite de migcari de brate.



Hodoraga — dans ce se executa 1n cerc sau semicerc, mixt sau pe
sexe, in lant de brate (uneori de umeri), cu figuri simple sau complexe,
plimbari bilaterale cu ocoliri, sarituri, pasi batuti si incrucisati in fata.
Ritmul este binar, iar tempoul — vioi.

Geamparaua apartine, se pare, stratului vechi. Cu toate ca se
remarcd o puternica influentd a pieselor bulgaresti, este considerat ca
joc cu origine locald. Se joacad in cerc inchis, mixt, in lant de brate
indoite in pozitie Tnaltd sau joasa (printre umeri prin basmale); figurile
sunt variabile atat ca structurd, cat si ca succesiune, ca elemente apar
plimbarile, carligele, batiile, pasii saltati, lasarile pe vine, trecerile pe
sub mana. Ritmul este asimetric 7/16, tempo vioi.



CAPITOLUL V

PORTUL TRADITIONAL (scurt istoric, descriere)

Portul popular s-a dezvoltat din momentul definitivarii procesului
etnogenetic roménesc, in conditii istorico-economice specifice, cu
caracteristici etnice proprii. Despre portul popular romanesc, putem
vorbi abia dupa formarea poporului roman, in secolele IX-X. Marturii
mai numeroase ce ne dau importante indicatii despre structura si
evolutia acestuia avem Incd de la 1330 cand taranii romani, in costum
traditional, participau la lupta de la Posada. Mai tarziu, apar in picturile
bisericesti (1409-1417), pe emblema din 1556 a breslei bijutierilor din
Brasov, in lucréri ca: De Sitre Transilvaniae, Moldaviae et Transilpaniae
de Antonius Wranacius Sibenicensis Dalmato (secolul al XVI-lea);
Descritpio Moldavie de D. Cantemir (1716) s.a.

Fiind produs pentru necesitati materiale imediate si stringente,
portul popular s-a confectionat initial in cadrul gospodariei inchise.
Costumul popular de pe intreg cuprinsul térii se caracterizeaza prin
folosirea masiva ca fond a culorii albe. Nota dominantd in ceea ce
priveste materia primad este datd de tesatura alba de 1ana, in, canepa
sau bumbac. Pe aceasta unitate a materialului se sprijind si unitatea de
croi. Aceasta este simpld, discretd, panza sau stofa fiind taiate in
suprafete dreptunghiulare. Cheitele specifice modului de imbinare a
bucatilor croite in prealabil (a elementelor constitutive) sunt uneori
colorate, dar si albe, in culoarea tesaturii.

Ornamentica, in cadrul céreia urmérim plasarea, compozitia,
motivele, o regasim in diferite campuri, ea subliniind linia croielii si
punand in evidentd motivele ornamentale. Ornamentele au forme
geometrice. Chiar si atunci cand sursa de inspiratie este natura cu
elementele ei (flori, pasari, animale), mai rar figuri omenesti ce sunt
supuse adeseori unui proces de stilizare.

Cromatica (coloritul motivelor) este un alt element specific de o
sobrietate remarcabild si care intrebuinteaza culori de bazi ca: rosu,
negru, brun inchis, albastru, anumite tonuri de verde si violet.



Zona etnografica MUNTENIA

e Zona Buzdului

Costumul femeiesc: camasa femeiasca — cu maneci frumos
ornamentate, cu volane la pumni; fota infasurata, pe fond negru, cu
motive traditionale, geometrice, pe partea din fata; brdu tesut in razboi,
pe fond rosu, avand ca terminatie siruri scurte de margele finalizate cu
ciucuri; maramd, din borangic, cu ornamentatie pe alb; opinci din piele.

Costumul barbdtesc: glugd — purtatd in timpul lucrului si pe
drum ca acoperitoare, dar si ca traistd pentru purtatul diverselor
obiecte sau alimente; camasda alba; brau; peste brau o curea din piele
cu catarama din alama si tinte din cositor (Ramnicu Sarat).

e Zona Prahovei

Costumul femeiesc: camasa alba, cu motiv ornamental orizontal
in rosu — maneca cu altitd, in cret si sfarsindu-se cu volane in pumni;
fota larga, plisata, pe fond negru, cu motiv geometric, plasat la limita
de jos si care se continud pe una din laterale cu ornamentatia asema-
natoare dar pe verticald; brdu lat, rosu, de 1and; marama de borangic;
opinci din piele.

Costumul barbatesc: camasa lunga — maneci largi si broderii
discrete la guler, piept si maneci, panza are vargi in tesaturd si
cromatica de rosu, galben si nu numai; itfari din postav; brdu rosu de
ldna mai lat decat cel de femeie; opinci cu obiele.

e Zona Diambovita

Costumul femeiesc: ie — camasd, nu prezintd elemente de dife-
rentiere; fotd, care are la poale o fasie colorata, tesuta, iar in afara de
aceasta se detageaza fésiile verticale cu elemente geometrice poli-
crome; brdu tesut policrom; maramd de borangic cu motive populare
pe alb.

Costumul barbatesc: la fel cu celelalte subzone.

® Zona Arges

Costumul femeiesc: camaga lungd, bogat ornamentata, cu maneci
bufante, stranse in mansetd, ce poarta si ea elemente de ornamentatie
foarte incarcate, motiv ce-l regasim si pe poalele camasii; fota infa-
suratd, brodata in intregime, cu fir si cu motive colorate, remarcandu-se
valoarea decorativa a broderiei; marama cu desen mai simetric, incadrat
in chenar; opinci.

Costumul barbatesc nu prezinta diferentieri.



® Zona Muscel

Costumul femeiesc: camasa femeiascd, cu maneci largi, bufante,
brodate cu rauri discrete; fotd infasuratd, cu ornamente geometrice
policrome, pe vertical (partea din fatd); maramd de borangic; brau
tesut bicolor rogu-galben; opinci.

Costumul barbatesc este asemanator celorlalte subzone.

e Zona Viasca — Teleorman

Costumul femeiesc (ornamentica prezintd mici variatiuni zonale):
camaga pe aceeasi configuratie, numai ca apare elementul de spiralare
a motivului de pe méaneca; fusta formatd din trei sferturi valnic negru
si 0 catrintd — sort rosu (pesteman) sau fota plisatd, marama de in cu
lucratura geometrica sparta si prinsé de par cu ace lucrate mestesugit;
opinci.

Costumul barbdatesc: camasa alba, itari albi de postav, brdau lat,
rosu, de lana; sosete de 1ana; opinci.

Zona etnograficai OLTENIA

e Zona Mehedinti

Costumul femeiesc: camasad femeiascd, avand compozitie orna-
mentala clasica; fustd — valnic sau valnic plisat, cu ornamentica realizata
prin frumoase broderii in fir, beteala, 1ana sau matase; brdu; marama
vaporoasd; opinci.

Costumul barbdtesc: camasa alba cu broderie discreta; pantaloni
de postav; brdu foarte lat (de-o palma), predominand culorile rosu si
grena, cu ornamenticd liniard sau geometrica simetrica, foarte marunté;
opinci.

® Zona Gorj

Costumul femeiesc: camaga cu broderii pe piept si pe maneci;
fusta — catrinte prinse una in fatd si alta in spate, cu ornamentica
simetricd, pe orizontala, in culori negru, verde, albastru, alb, galben,
pe fond predominant rosu; brdu policrom, cu ornamentica orizontala
liniara; marama (pentru femei maritate); opinci.

Costumul barbatesc — schileresc (lucrat in postav alb, ornamentat
cu siret, postav colorat si broderii policrome). camasa albd cu bro-
derii discrete; cioareci cu bogate ornamente in pasmanterie la buzunare;
ilicul ce respecta intru totul ornamentica si cromatica cioarecilor; brdu
lat tricolor, opinci.



e Zona Viilcea

Unul dintre cele mai elegante costume femeiesti, prin ornamen-
tica tesutd a valnicelor, broderia cimaésilor si rafinamentul maramelor.

Costumul femeiesc: camagd cu maneci largi, terminate cu man-
setd cu ornamentica spiralata; fusta — valnic sau catrintd neagra, bleu-
marin, cu broderii extrem de fine in alb; brdu ingust policrom, tesut in
razboi; marama de borangic cu broderie alba de matase; opinci.

Costumul barbatesc: camasa — ie alba; cioareci;, brdu tesut;
manta de postav — suba cu molii, cu broderii pe alb, de un rafinament
aparte; opinci.

Subzona etnografica OLTENIA DE SUD

® Zona Olt, Romanati

Costumul femeiesc: camaga de femeie; fusta ampld, creatd sau
plisatd — vdlnic si catrintd cu ornamenticd geometrica avand stilizari
de elemente antropomorfe; marama de borangic cu discrete ornamente
albe, alese; cojoc lung de piele (constituie o capodoperd a genului, cu
dispozitie rafinata a campilor ornamentali si linia croielii in clin);
giubea — haina lunga, fara maneci, cu broderii pe piept; opinci.

Costumul barbatesc: camasd albd, cioareci — pantaloni de
postav alb, cu ornamente din postav colorat; pieptarul infundat, din
bland cu ornamentica reprezentatd prin rozetd si spirald, elemente
stravechi ce le intdlnim si la giubea; giubeaua (element de costum
intdlnit si la femeie); brdu cromatic rogu cu maron, ornamentica pe
verticala; opinci.

e Zona Dolj

Costumul femeiesc: camasa femeiascd, cu aceeasi compozitie
ornamentala autohtona a manecii, pe cele 3 registre: altita, incretul si
raurile; fusta — vdlnic plisat (pesteman), cu ornamente mari, pe registre
verticale; brdu lat, tesut, cu ornamentica liniara verticala, policroma,
ce alterneaza cu cea geometrica; maramd de borangic, opinci.

Costumul barbdtesc nu prezintd evidente diferentieri fatd de
celelalte zone.



Zona etnografica MOLDOVA

® Zona Radduti

Costumul femeiesc: camagsa femeiasca — ie, brodata manual, pe
panza de in, canepd, bumbac, stransa in jurul gatului cu un snur (cu
toate ca este foarte larg), aceastd incretiturd purtand numele de
brezerdu; compozitia manecii in trei registre, altita la umar, incretul si
bentita monocromd ornamentald si raurile ornamentale de-a lungul
manecii; fota infdsuratd; pieptar cu poale — haina lunga, prevazuta,
din piele, cu broderii discrete; /atitar, gheordan sau gherdan (in alte
zone — functie de brau), aici tesatura din margele policrome, in variate
com-pozitii ornamentale geometrice; gdateala de cap — stergarul de cap
si gherdanul purtat pe frunte; opinci.

Costumul barbatesc: camaga barbateasca simpld, pana la ge-
nunchi; pantalon barbatesc — itari, incretit pe picior; pieptarul cu
broderii florale, stilizate; cdciula caracteristica portului barbatesc
romanesc; opinci.

e Zona Cimpulung Moldovenesc

Costumul femeiesc: camaga femeiascd, avand structura morfo-
logica si stilistica cu ornamentica mai bogata si 0 cromatica mult mai
vie; fusta — fota infasurata; pieptarul brodat cu blana de dihor si cu
broderii foarte discrete; brdu tesut din ldnd si ornamente in tesatura cu
motive geometrice policrome; opinci.

Costumul barbatesc nu prezinta diferentieri majore.

e Zona Suceava — lasi

Costumul femeiesc: camasd femeiascd, mai simpld, completata
decorativ de gheordanul de la gat; fusta — fota infasurata, tesuta din
lana; pieptar frumos ornamentat; brdu ingust policrom; opinci.

Costumul barbatesc: camasd lunga frumos ornamentata cu bro-
derii albe si dantela; pantaloni — itari cu creturi; brdau lat; palaria cu
borduri foarte largi; opinci.

Zona etnografica TRANSILVANIA

Intrucat aceasta zona prezinta o mai mare varietate a subzonelor
etnografice, avem costumul traditional de: Lapus; Maramures; Salaj;
Bihor; Arad; Muntii Apuseni (Mocanesc); Nasaud; Campia Transilvaniei;



Tarnave; Tara Barsei; Tara Oltului; Marginimea Sibiului; Orastie;
Tara Hategului; Padureni; Valea Jiului. Ne vom opri numai asupra
catorva dintre ele pentru detaliere.

® Zona Maramures

Costumul femeiesc, compus din: camasa femeiascd, catrinte
(zadii), bete (franghii), podoaba de cap, opinci.

— camagd; decoltatd — unica din punct de vedere al structurii,
tinandu-se cont de faptul ca s-a purtat aici i o cdmasa tdiata la gura
(gdt), cu stanii dinainte si dinapoi, Incretite, cele doud jumatati drepte
din foaia de panza fiind intinse peste parti, trecand peste umeri (trd-
sura), cu cusatura pe dos si maneca incretitd de la umeri in boti, cupe,
colti, rdvase; ornamentele — simple vargi orizontale;

— zadia — catrinta de Maramures — robustd prin material si
colorit, decoratd cu simple vargi orizontale, fie una lata si una subtire
(sprdanceana), fie grupe de vargi de latimi diferite, proiectate pe ,,pod”
(fond) rosu; zadia veche se tesea ,,din par in par”, in patru ite;

— brdul — arareori apar ,,ate cu caneci” — ciucuri (maramuresanca
nu poarta brau);

— podoabe — zgarda din margele si cea din corale.

Costumul barbatesc, alcatuit din:

— camasa — forma simpld, rezuméndu-se la o foaie de panza
intinsd 1n lungimea bratelor si despicatd la mijloc, pentru patrunderea
capului. Aici intalnim cel mai scurt tip de cdmasa, barbatul umbland
cu pantecele gol; a urmat camasa pana la talie; dupa care camasa cu
chept (de azi), ornamentata precum cdmasa femeiasca;

— cioarecii din panurd groasd, croiti drepti si largi sau gacii
(izmenele), mult mai largi, cu ,,roituri” la tiv (ciucuri);

— chimirul exceptional de lat, cu patru-cinci limbi, i care Tnainte
se purta rascroit la subrat, datorita 1atimii acestuia;

— pieptarul — cunoaste trei variante: cel maranesc, de pe Iza si de
pe Viseu despicate in fatd, vioi colorate, cu ornamentatie bogata;

— haina — guba matoasa — alba sau surd, folosita in vreme
friguroasa atat de barbat, cét si de femeie;

— cdciula scunda — ,,cujma rotata”;

— palaria veche — de pdsla cu bor larg, inlocuita mai tarziu cu
clopul de paie, care in zilele noastre este Imbelsugat ornamentat cu
motive constituite din margele.



® Zona Lapus

Portul traditional al acestei zone isi are originea, ca si cel de
Nasaud, in vechiul costum cu cdmasa cu ciupag si zadie vanata.

Costumul femeiesc este constituit din:

— camaga femeiasca incretita la gat (camasa tipic romdneasca)
cu maneci terminate in volan ,,bezer”, cu ciupag (o cusatura peste si
printre creturile de sub guler, in fatd in forma dreptunghiulara ,,chept”
sau ,,cretele”); decorul manecii — este ,,sirul” sau ,,penele de pe cot”
ca si ,penele de la bezer” (bordura de la tivul volanului); datorita
ciupagului camasa se Incheie la spate; acestui tip i-a urmat camasa cu
pene pe umar avand manecile prinse (incretite) de la umar, unde apare
cusatura ,,pene pe umdr’ — in acest model ciupagul dispare si gura
camasii trece de la spate in fatd; guler — la margine este incretit cu
branas; ornamentatia — geometrica realizata cu arnici In cromatica de
rosu — negru;

— zadia — veche albastra apartine tipului de ,,zadie vdndta”, cu
5-7 randuri de motive geometrice policrome. In timp, surtul din lana,
incretit in talie §i ornamentat liniar, a fost inlocuit cu zadia din fata;

— franghiile — tesute in dungi colorate sau alesaturi pe lungime;

— podoabele — zgardane si margele de piatra;

Costumul barbdtesc este alcatuit din:

— cdmasd veche — dreapta, fara guler, cu maneca larga. In timp
apare camasa incretitd la umar si cu guler rasfrant (asemdandtoare cu
cea din Nasaud), avand insa ,,pumnari’ la maneci;

— cioarecii — au aceeasi croiald ca cea de Maramures, largi si
drepti, care se termina jos cu ciucuri “roifuri” din urzeal;

— chimirul — curea latad cu patru limbi, identicd cu cea din
Maramures;

— palaria — de postav.

® Zona Oas

Costumul femeiesc apartine tipului de costum cu sort incretit la
talie si poale incretite fix pe un brau si se constituie din: podoaba de
cap (imbracdmintea capului), camasa, poale, zadie (sort) si incéltaminte.

— camagd: din panza groasa, astdzi este cu cheptar, o platca
dreaptd care cuprinde gatul si se Intinde pana la umeri; manecile se
prind de platcd printr-un cret; ornamentul camasii de tip nou este
plasat pe guler, pe piept, pe platcd, pe maneci si volanul acestora;



— poalele — fixate 1n talie printr-un brau (,,pogmata’) sau guler
ornamentat dens, cu cusaturi ca si cele de pe cheptar, sunt si ele
sustinute prin cusdturi artistice;

— zadia cu portd — prinsa peste poale, avand in partea din fata —
sort din panza incretitd, destul de viu colorat, de obicei fond rosu, cu
ornamente florale;

— podoabele — zgarzile din margele.

Costumul barbdatesc se compune din: caciula sau palarie, cdmasa,
cioareci, chimir, Incaltaminte.

— camaga — scurta, s-a dezvoltat ca si cea din Maramures, dreapta,
fara guler, cu maneci largi, urmata fiind de camasa cu ,,pomisori”
(mangete); ornamentatia — policroma, plasatd pe umeri (brazi), pe
pomisori si la tivuri; gacii — surprind cu largimea lor si sunt confec-
tionati din panza pusd pe litime, similar cu poalele femeiesti cu
cusaturi de cheita la unirea foilor (in linie orizontald);

— cioarecii — din panura groasd, croiti mai largi, cu ornamente de
postav rosu si negru intercalat la cusaturi si aplicat la buzunare. Jos au
“roituri” (destramati) ;

— chimirul — pus direct pe piele, cdmasa prea scurtd cdzand peste
chimir. In Oas se poartd rar cojoace, care de fapt sunt aduse din
Maramures. Pentru iarna exista sumanul scurt — dintr-o tesatura specifica
pufoasa data la valtoare, in alb sau cenusiu, ce diferad de la sat la sat.
Guba — intalnita in satele din vestul Tarii Oasului. Uiogul sau buica —
din 1ana, cu ornament de dungi orizontale, in cromatica diferitd de la
sat la sat;

— cdciula — ,,cusma rotilatd” — scundd si cu forma rotunda;
palaria de paie — unicd si bogat ornamentatd cu zgardane, panglici,
ciucuri “ciocaldi” colorati.

e Zona Sdilaj

Exista trei tipuri de costum, ce corespund urmatoarelor zone:
— zona Buciumului;

— zona depresiunii Muresului si Valea Barcaului;

— zona Codrului.

Costumul femeiesc — asemanator din punct de vedere al compo-
nentei cu celelalte subzone.

— camasa femeiascad este prinsd la umadr, avand putine creturi in
fatd si In spate. Are o cusaturd ,punte peste umar” si o alta care se



asaza la imbinarea manecii cu umarul; de la maneca la volan — inche-
ietura (cheita) — cusatura groasa cu ,,pdsituri pe hir”; jos, la volanul
mare al manecii (fodra) are o bordurd de motive indesate (aglomerate);
gulerul e cusut cu punct pe dos, si e unit de camasa cu calcatura
(tighel), iar la margine este intarit cu un feston (branel); sub guler este
ciupagul. De notat ca, in vestul Silajului, cdmasa prezintd maneca
incretita de la umar cu ,rauri” cusute pe lungimea manecii si cu
ornamentica geometricd; Camasa de Codru — impresioneaza prin arta
creturilor, foarte pronuntate aici;

— zadiile apartin tipului de zadie vanata, cu ,,trupul” vanat si
,tolagul” rosu, Invargat cu alesaturi inguste. Jos este tivita cu ciucuri
si cu ,,branel peste ciucuri”;

— franghia — asemanatoare celorlalte subzone etnografice invecinate.

Costumul barbatesc este compus din: caciula sau palarie, cdmasa,
cioareci §i incéltdminte.

— camaga scurta se poarta varata in pantaloni, iar ornamentatia o
regasim la guler si penele pe chept sunt cusute cu , taieturi’;

— cioarecii — sunt largi, au introdusa, la cusatura pe lungime, o
,Ccreastd” din postav rosu si negru ce apare si la tivul de jos;

— pieptarele — despicate n fatd, ce au ornamentica realizata cu o
cusatura indesata de matase cu colorit destul de sobru;

— tundra scurtd — denumita §i suman scurt (o varietate remar-
cabila de postav cu sireturi aplicate). Gulerul este mare, patrat, ce
aminteste de haina de stepa (in special la costumele regiunilor de
granita.

e Zona Bihor

Costumul femeiesc — si aici se remarca aceleasi elemente ce
constituie portul traditional al zonelor invecinate.

— camasa — compusa din ,,spatoiul romanesc” (cdmasa ruptd) din
panza de canepa si bumbac; camasa de tip clasic — cu foile Incretite la
git ce sunt sustinute sub guler de ,creturi si incheiate cu cheite
decorative”, iar maneca acesteia este terminatd in volan (,,fodra”)
incretit cu ,,scafatura”. Ornamentul manecii are doud forme: cea veche,
este cu ,brate” sau ,jure” (trei benzi orizontale — pe umar, cot si
subcot), a doua forma este cu un rand vertical de la umar in jos — ,,pe
branca-n jos” — In motive geometrice cu rosu pentru fetele tinere si
negru pentru femeile mai in varsta. Mai tarziu apare ,,spatoiul” avand
croiala cu maneca prinsa din umar, iar in fatd cu cheptar in genul



camagilor barbatesti contemporane de oras. Modelul se concentreaza
pe ,.spete”, ,,cheptar” si maneci, scafatura (creturile volanului) fiind
inlocuita aici cu ,,pumnarul”;

— poalele — albe, neornamentate, mai tarziu aparand si poalele
separate.

— zadia — purtatd numai In fata (singura) cu o mare varietate in
ornamentatie; in trecut exista zadia neagra careia i-a urmat ,,zadia
aleasa cu carligul” (o bordura jos), dupa care ,,zadia banateana” pentru
tinuta de sarbatoare cu ornamentica bogata in cadrul careia predomina
rosul, verdele si vanatul liliachiu.

— brdul — pumnata poalelor ornamentata linear cu colorit specific.

— ,felega de branca” — un stergar ce se poarta pe brat la Tinuta
de sarbatoare.

— podoabele — zgdrzi pline de margele sau confectionate din drot
(sarma de arama si margele); barsonul — un fel de salba din bani prinsi
cu sarma.

Costumul barbdtesc este identic cu costumul reprezentativ al
celorlalte zone etnografice invecinate, cu deosebirea ca, la camasa
veche, croitd drept, manecile slobode, gulerul ingust si gura camasii
erau tivite cu ,,§inor” rosu sau negru.

® Zona Mdrginimea Sibiului (Sadu)

Costum femeiesc, alcatuit din:

- ie cu pui rogii: tesuta 1n razboi din fire de cdnepa amestecate cu
fire de bumbac, ce avea pe manecd in dreptul umarului cusut pe ori-
zontal modelul ,,puilor” cu ,,arnici” rosu, iar pe lungimea ei era cusuta
o singurd umbrejie cu bobin negru; la git se incretea cu ,,ciupag”
(guler) si se incheia 1n partea stanga a gatului cu copci deasupra unei
deschizaturi; existau iile cu doud umbrejii atdt pe méneci, cat si pe
piept; ménecile se Incheiau jos tot prin Incretituri prinse intr-un model
cusut cu arnici rosu sau negru — obinzeala (iile fetelor spre deosebire
de cele ale femeilor aveau fodori);

— fusta simpld, cu ajur, brodata, avand largimea de la 2,80 pana
la 3-3,50 metri ;

— poalele se incingeau cu betelii ;

— surtele — tesute in casa, simple, cu flori rosii, cu fir metalic,
brodate (decupate) cu feston (cheita) de care se prind coltii. Surta din
fata, mai latda decat cea din spate, este terminata in partea de jos cu
ciucuri din ibrisin negru (de 8-10 cm) ;



— pastura — neagra cu ciucuri (pe cap) — colturile ei mai lungi le
rasuceau si le treceau peste crestetul capului formand asa-zisele
coarne;

— propcada — purtata peste pasturd in anotimpul rece;

— bitugca — scurta, din piele de miel;

— cojocul — din piele de oi (lung cu maneci lungi — nu il purta
oricine);

— bubou — din postav negru.

Costum barbatesc — alcatuit din: camasa lunga — din clini scurti
numai pana-n talie si totodata Ingusti. Pe partea din fata a acesteia se
afla o deschizatura cu cusaturi verticale cu arnici negru: raurile si
penitele (dreapta — stinga); nddragi — din postav; serpar — curea de
piele; laibar — din postav negru de 1anad captusit; pieptar de piele cu
flori rosii, specific costumului vechi sau pieptar nou asemanator cu cel
saligtenesc.

® Zona Mdrginimea Sibiului (Saliste)

Costumul vechi de femeie (ramas in lada de zestre a batranelor
satului) se compune din: costumul cu sort in fatd si catrintd in spate,
avand camaga intr-una cu poalele, sort, catrinta, brau, incaltaminte.

— Camaga femeiasca apartine tipologiei de camasi cu ,,umerasi
si siruri” pe manecd, Incretitd sub guler cu ciupag, iar in spate ,,creful
dupd cap”. Chiar dacd intalnim si in unele zone invecinate elemente
constitutive ale acestei camasi, totusi originile ei se regdsesc aici;
maneca lungd, larga, terminata cu ,,betuta”, se poartd inturnata. Orna-
mentul manecii, delicat, se constituie din cheita cusutd cu galben la
umerasi sau altita, cele doua sire lungi pe brat, ,,dul” sau ,,ciubac” si
trei gire scurte pornite din umerasi (cusute cu arnica sau matase neagra).

— Tundra neagra lunga — purtata atat de tinere, cat si de femeile
in varstd, are croiald in 12 clini. Existd aici si varianta scurtd, pentru
zilele de munca.

— Poalele — neornamentate, pe care se pun catrintele vinete sau
rosii (ornamentate cu vargute orizontale) in partea din spate, iar in fata
sortul negru.

— Brdul — ales, In dungi sau ,,brdaul turcesc” — adus din Dobrogea.

Costumul nou de femeie se incadreaza in tipologia costumului cu
doud catrinte si se compune din: pahiol (pe cap), ie, poale, doud
catrinte, brau, inciltdminte.



— Camaga — mai putin largd, cu manecile mai scurte care se
termind 1n volan ,,fodra” este ornamentata cu ,,ciocanele” (dungi negre
cusute dens, care se intind vertical pe mdnecd, cadt §i pe piept).
Umerelul a rdmas pe umar tot atat de discret, iar printre ciocanele se
intind si ,,sirele scurte”.

— Catrintele — din postav negru, ornamentate la partea de jos cu
o bordura brodata cu fir auriu si matase neagra, tivite de-a lungul cu
danteld neagra, iar 1n partea din fata, spre deosebire de cea din spate,
prezinta ciucuri la tivul de jos.

— Brdul — tesut tricolor.

Costumul nou barbdtesc este alcatuit din cdmasa, cioareci, chimir,
caciula sau palarie si opinci.

— Camasa veche — tesatura cu hir (panza de casd cu vargi rosii);
cea noud — din panza industriald. Ambele tipuri de cdmasa pastreaza
croiala cu barburi (clini intercalati In mijlocul stanilor din fata si din
spate) si e legatd de un ornament asemanator cu forma unei cruci.

— Cioarecii — din panura alba, mulati pe picior.

— Cureaua — brodatd cu suvite din piele sau din metal,
considerata o adevarata opera de arta.

— Prostia — ciobanii o folosesc peste chimir — o curelusa de circa
3m.

— Cojocul — cunoagte o utilizare destul de frecventa, in forme
destul de variate: pieptar infundat, pieptar despicat (national), cojoace
scurte, bituscd (cu broderii extrem de rafinate).

Zona etnograficia BANAT

® Zona de cimpie

Costumul femeiesc din Campia Banatului se compune din:
imbracamintea capului, camasa, poale, opreg cu ciucuri, catrinta, brau,
bracira si incéltdminte;

— Camaga din panza invargata ,.cu cinari” sau ,,sada” (panza
creatd), este incretitd in jurul gatului, are manecile cu ,,fodor”, iar
ornamentatia in alb-negru si fir auriu cu motive geometrice;

— Opregul cu ciucuri se purta perechi, cel din fata fiind nlocuit
cu catrinta (incd din secolul trecut) — foarte céutate i apreciate erau
catrintele cu fir auriu sau argintiu, ornamentatia lor acoperind intreaga
suprafatd a acesteia;



— Brdul — tesut policrom;

— Bracira — pusa peste brau, in ornament linear viu colorat;

— Pieptare cu ,,bumbi”, cu ,,pisari”, cu ,,0glinzi’;

— Sube — din panura in alb si vanat.

Costumul barbatesc se compune din: camasa, cioareci, brau sau
chimir (praschie), vesta ,,chiutus”, incaltdminte si caciuld sau palarie.

— Camaga — croitd drept, foarte lungd (tipologia camasii duna-
rene), cu maneca incretitd, ornamentatd cu alb, ornament pe care-1
regasim si pe manecd, guler si pumnari. Poala camasii are o bordura
ornamentala la fel ca si restul acesteia.

— Cioarecii §i vesta (,,chiutusul”) — din panura alba, extrem de
ornamentati cu ,,sinoare” impletite din lana.

— Praschia — chimir (in unele parti ale zonei).

— Suba — de culoare verde, de unde si denumirea de ,,durutul
verde”.

— Incaltaminte — opinci.

® Zona de munte

Costumul femeiesc se compune din: Imbracamintea capului,
gdmcwd, poale, opreg cu ciucuri, catrinta, brdau, bete si incaltaminte.
Impodobirea capului se realizeaza cu altitd de margele cu ,,primbura”
(panglicd) de care sunt prinse doud randuri de banuti. Pieptanatura cu
»corni” (pe urechi) la femei, peste care se pune ,.ceapsa”, iar la
marginea ceapsei pe frunte o ,,primburd” cu doua randuri de arginti.

— Camagsa e confectionatd din panza groasa, incretita la gat, cu
maneca ce se termind cu fodori sustinuti de ,,bréatirie” — ornament pe
creturile volanului. Ornamentatia este foarte bogata si o regasim pe
guler (,,salbanasi”), pe piept (foile sau puii), si pe maneca (blana)
reprezentati prin motive geometrice. In functie de decorul manecii,
distingem mai multe forme de ornamentare: ,,bland” compacta; ,,blana”
cu taieturd; ,,ciuraturd” (trei randuri de cusatura perforata pe alb);
,.bland” de randuri (doud-trei randuri verticale).

— Poalele foarte largi, ornamentate la tiv cu stilizari florale.

— Opregul — 1. petecul de opreg (portiunea tesutd) si ciucuri
lungi; 2. catrinta (inceputul secolului al XX-lea) — ornamentul repre-
zentat prin ,,orjane”.

— Bréaul — tesut in patru ite in motive geometrice; bracira — ele-
mentul ce se ataseaza peste brau.

— Cojocul — in forma de pieptar despicat, ornamentat cu broderie
din lana.



Costumul barbatesc se compune din: camasa, cioareci, laibar,
brdu, bracira, incaltaminte §i caciula sau palarie.

— Camagsa de tip vechi — dreaptd cu guler mic si méneca larga,
careia i-a urmat camasa cu platca cu ornamentica redusa.

— Cioarecii — mai ajustati pe picior (la costumul cu cioareci
camasa se poarta induntru).

Izmenele cu ornamente ca si la camasa cu ,,ciuratura” jos la tiv,
insa si ,,ciocoti”(ciucuri).

— Laibarul — cenusiu natural sau negru.

— Cojocul — 1n forma de pieptar infundat; cojocul lung — cu
acelagi tip de ornamentare — disparut insa de mult timp (abandonat).

— Suba (Caras-Severin) — albd, din panurd, ornamentata prin
aplicatii de sireturi negre (sinior).

— Caciula — ,,clabatul”, forma asemanatoare tarabostesului nobi-
lilor daci (varianta veche); forma tuguiatd, din blana neagra (forma
noua).

® Zona Oravita

Costumul femeiesc ¢ compus din aceleasi elemente caracteristice
intregii zone a Banatului, avand urmatoarele particularitati:

—,,Cununa” din margele;

— Opregul cu petecul lat; opregul — tesut din 1ana si fir metalic,
in motive geometrice alese in rdzboi si din ciucuri lungi pana la
nivelul lungimii poalelor (se remarca latimea mare a petecului tesut si
faptul ca se poarta perechi, unul in fata si altul in spate);

— Camasa — incretita la gdt, maneci terminate cu fodori, si
ornamentatie 1n alb sub forma de ,,cheie pe maneca”; pe langa aceasta
se Intinde ,,ciurdtura” (cusatura cu fire trase in genul ,,sabacului) —
ornament perforat pe alb;

— Brdul — in dungi orizontale; bracira — bete;

— Vesta — ,,prasliuc”, cu clini la subrat si lungd pana la solduri,
cu ornamente de postav rosu;

— Podoabe: salba — ,,banii de la gusd”; podoabe de cap — conci si
ceapsa.

Costumul barbadtesc este alcatuit din: camasa, cioareci, brau cu
brdcira, caciula sau palarie; opinci.

— Camasa este croita drept, cu maneca incretita la umar, guler lat
si pumnari, avind ornamentul 1n cheie si creturi in alb. Prezenta cheii
o regasim si la poale, alaturi de ciucuri (coltisori cu acul).



— Cioarecii — din panura alba — cu un ornament redus la buzunare.

— Braul — colorat in rosu la costumul vechi si in verde sau
albastru la cel nou; bracira — bete.

— Vesta — din panurd, ,,prasliuc”

— Cojoacele vechi, albe cu broderie de matase, au disparut la
inceputul secolului al XX-lea.

Zona etnografica DOBROGEA

Costumul din aceastd zona etnografica, din punct de vedere al
caracteristicilor, este strans legat de costumul din Campia de pe malul
stang al Dunarii (Giurgiu, Célarasi, lalomita, Bréila): cdmasa dreapta;
pestelca cu chenare verticale pe margini, haim de dimie.

Costumul femeiesc se compune din: camasd, doud pestelce, sau
fusta si o pestelca, podoabe de cap, incaltaminte.

— Camasa — cu maneci largi, croita intr-una cu poalele, numita
camasa ,de-a-ntregul” uneori fard guler, din panza de bumbac,
ornamentata prin tesitura cu dungi albe si crete, ,,chirochia”. Intdlnim
aici si un alt tip de camasa, cel cu platca.

— Pestelca — cunoaste aici 0 mai mare varietate; se poartd una-n
fata si alta-n spate si este din tesaturi de 14nd, ornamentatd cu doua
chenare dispuse vertical pe marginile laterale, cu motive geometrice
intr-o cromatica foarte variata; in sudul Dobrogei apare motivul ,,puii”
(buline mici), iar in nord (Tulcea) — model opulent — ,,pestelca cu pisc”.

— Fusta (,,androc” — rochie) — este lunga, Incretita, din tesatura de
casa cu ornamentica si cromatica diversa.

— Betele — ,,chingd” — mai rar (pestelca este legata cu baerul).

— Pieptar — ,,boanda”.

— Cojoc lung — ,,giubea”, ,,zabun”, ,,cataveica”.

- incél‘gérninte — ,,imineii” sau ,,mesii” — in forma papucului
clasic.

Costumul barbdtesc este compus din: cidmasa, pantaloni, brau,
ilic, caciuld sau palarie, completat de piptar, cojoc, boanda, ca si de
flanea, gheba, manta si gluga ciobaneasca, incaltaminte.

— Camasa este confectionatd din bumbac sau borangic (integral
sau numai pieptul), cu ,,chirachie” (panza cu vargi) sau cu ,,sabace” —
albe si galbene din borangic (camasa de sarbatoare); camasa veche



este dreapta cu méaneci slobode; camaga noud, cu platca avand maneca
adunata in ,,bratarie” ce se purta in functie de anotimp, in pantalon sau
in afara acestuia.

— Pantalonii sunt largi, incretiti pe ,,bdrnef”, denumiti ,,parpati”,
»dolvani” sau ,,belnevici”, si confectionati din aba de culoare cafenie,
neagra sau vanata, decorati cu gaetane negre si colorate.

— Braul — lat, alb la munca si rosu sau negru la sarbatoare, era
indoit sau intins, cu ciucuri atarnand pe sold.

— Ilicul — din acelasi material cu pantalonul, petrecut in fata, cu
rascroitura rotunda la gat.

— Opincile — inlocuite cu ,,conduri” sau ,,iminei” (pantofi cu limba).



CAPITOLUL VI

ARHITECTURA POPULARA (RURALA) — elemente
de arhitectura, clasificare si tipuri de case (exemplificari zonale)

Seria tipologicd a adaposturilor umane la romani are la baza
adapostul arhaic (coliba), care se mai intalneste inca si astazi, in special
in cazurile sezoniere. Ea sti la originea locuintei. In plan evolutiv,
apare casa cu o singurd incéapere, cu o singurd usa si, urmand pasii
firesti ai etapizarii, ajungem evident la constructiile cu mai multe
incaperi. In ceea ce priveste arhitectura tirineascd, pe meleagurile
romanesti ca primd formd de locuintd se cunoaste incd din neolitic
bordeiul, asa cum sustine E. Zaharia, nefiind caracteristic unui anumit
grup etnic, ci construit doar ca o rezolvare a unor probleme econo-
mice, istorice sau climatice. Alaturi de aceastd forma de locuinta a
existat pentru perioada respectiva si coliba.

In perioada 1925-1935, Universitatea Bucuresti a intreprins
cercetari de sociologie asupra satelor romanesti, cercetari care au trezit
interesul public pentru fenomenul etnografic si pentru obiectele de arta
populara si arhitecturala. Ultima expozitie deschisa in 1936, sub
directa indrumare a prof. D. Gusti si a colaboratorilor sii, a constituit
nucleul marelui muzeu de arhitectura si arta populara — Muzeul Satului
din Bucuresti. Acesta constituie un document autentic si pretios pentru
studiul istoric si etnografic al poporului roman, ilustreaza evolutia
vietii, arhitecturii §i artei populare romanesti (tipurile de locuinte din
fondul monumentelor de arhitecturda populara din cadrul Muzeului
Satului, Bucuresti, prezentate ca exemplu, se regidsesc in anexa).

Constructiile arhitecturale exprima intreaga gama produsa de
toate zonele geografice, case din regiuni montane, colinare, de
Campie, Delta etc. Casa taraneasca este construitd din lemn de stejar,
fag sau brad si se prezinta sub numeroase variante diversificate pe
zone §i regiuni etnografice, avind insd cate o notd caracteristica
incadrata intr-o schema unitara de plan si decor. Una dintre trasaturile



(insusirile) fundamentale ale arhitecturii romanesti, este monumen-
talitatea. Ca elemente arhitecturale, putem aminti aici de cununile
orizontale de barne si existenta pentru decor a unor stalpi de lemn
sculptati s.a.

Unele elemente arhitecturale caracteristice se repetd de la o zona
la alta, formand trasaturi generale comune, cum ar fi: planul format
din trei piese (incéperi), prispele de-a lungul fatadelor (terase deschise
si acoperite), similitudini de plasticad arhitecturala si proportii, motive
decorative referitoare la decorarea structurilor de lemn aparente, cu
stalpi ciopliti cu motive geometrice.

Interiorul caselor taranesti constituie un ansamblu organizat
dupd anumite reguli, structuratd de o traditie transmisa de-a lungul
generatiilor. Regula de baza este cea a umplerii complete a spatiului.
Fiecare mobila, fiecare piesd de ceramica, fiecare tesdturd are un loc
bine precizat, delimitat pe langa functionalitate si de criterii estetice.
Elementul indispensabil al interiorului este ,,scoarta” de 1ana a carei
varietate regionala este marcatd de diferente de compozitie si colorit,
realizate 1n cazul pieselor vechi din vopsele vegetale.

Au existat nenumarate opinii ale unor importanti critici de arta,
printre acestia amintindu-1 doar pe marele critic de reputatie mondiala
Giulio Carco Argan, care, cu prilejul vizitarii Muzeului Tehnicii
Populare din Sibiu, a facut urmitoarele aprecieri — este ,,un muzeu
unic in lume” si tot el spune ca ,,inceputurile artei populare taranesti
trebuie cautate in uneltele vietii satelor”.

Zona etnografica MUNTENIA

— Tipuri de bordeie: locuinta semiingropatd; locuinta de suprafata.
— Casa construita la suprafata solului, de forma patrata.
— Tipologia casei romanesti pe un rand.

Locuinta semiingropata beneficiazd de un acoperis in 2 ape,
avand in interior vetre de foc amplasate in groapa (pe una dintre aceste
vetre era cladit cuptorul primitiv boltit, din pietre tot mai mici, plasat
in coltul de rasérit al locuintei, opus intrarii; aici au fost gasite
cuptoare de copt paine, rasnite si ceramicd). Constructia prezenta
anumite facilitati — era ricoroasa n verile toride, fiind totodata usor de
incélzit pe perioada iernii.



Locuintele de suprafatd (cu functionalitate precisd — atelier de
fierdrie etc.) isi au originea in vechile bordeie traco-dacice. Peretii
erau din barne de lemn si nuiele impletite lipite cu lut, vatra pentru foc
fiind deschisa.

Casele la nivelul solului (locuinte destul de solide de tipul bor-
deiului), au un plan de forma patrata (aprox. 4,20 m), erau construite din
lemn masiv, pe un sir de pietre; din acest motiv au o raspandire redusa
si sunt mai greu de regasit si identificat.

Casa taraneasca pe un rand: casa cu camara (zona Buzaului) —
locuinta a fost Intregitd cu o Incdpere aparte pentru pastrarea alimen-
telor, in primul rand a cerealelor, obtinute cu mult mai multa truda
decat in zonele joase (localnicii isi procurau toate acestea la schimb
pentru zilele de munca prestate in zonele apropiate); casa cu tinda,
sectiune ce a fost transformata in odaie de locuit, preluand functiunile
casei de dinainte (care a devenit astfel odaie aranjatd cu mai multa
grija pentru latura estetica, fiind folosita rar, deseori lipsindu-i soba de
incalzit); casa cu cuptor de pdine in tindd — s-a constituit din casa cu
tinda, intregita cu anexe laterale prin dublarea peretilor constructiei si
prelungirea acoperisului peste aceste Incaperi secundare (anexele au
preluat o parte din functiunile tindei, casei si camarii, aparand latura
cea mai expusa vantului); planul casei continea doua, trei incaperi cu
vatrd de gétit, una-doud camari sau o incépere cu intrare laterald
pentru adadpostirea oilor sau a uneltelor mari; uneori incaperea anexa
era dispusa pe latura casei dinspre interiorul curtii §i era utilizata ca
bucatarie de vara sau camara, denumita ,,celar”, ca si incaperea care a
intregit planul casei cu tinda.

Interiorul casei este structurat din punct de vedere functional
astfel: coltul cu vatra pentru foc; coltul cu pat; coltul cu masa; coltul
de dupa usa cu lavita sau podisor pentru vase.

Acoperigurile respecta formele traditionale, constituind rezultatele
unor analizari pentru asigurarea unei cat mai mari stabilitati a cons-
disponibile si conditile climatice locale. Initial, acoperisul se construia
in doua ape, ulterior fiind preferata solutia mai evoluata in patru ape,
care conferea stabilitate sporiti. In unele zone se intilnesc forme
asemana-toare pentru acoperisurile de trestie si sita (placute de lemn de
15-20 cm lungime si 3-4 cm latime, montate dupa tehnologia ,,solzului”).
Acestea, alaturi de sindrila, intregeau arhitectura populara prin cioplirea
lor in diferite forme, indeosebi a celor de pe coama acoperisului.



Tipuri de locuinte din fondul monumentelor de arhitectura
populara din cadrul Muzeului Satului, Bucuresti:

— casa din Traisteni, Prahova — secolul al XIX-lea — construita
pe temelie inaltd din piatrd, cu pereti din barne incheiate ,,sdneste” si
acoperis in patru ape din sindrila; foisorul si prispa cu balustrada din
scanduri traforate.

— casa din Stanesti, Arges — secolul al XIX-lea — casa cu doua
incéperi (de locuit si de oaspeti) si tindd mediana cu vatra libera si
horn, la care se adauga prispa cu stalpi de lemn fasonati simplu plus
arcade din paianta.

— casa din Suici, Arges — secolul XX — construitd din barne de
brad cioplite si tencuite, pe un soclu inalt din piatra care adaposteste
pivnita si cotetele de pasari si acoperis 1n patru ape din sitd ce reuneste
doua constructii In unghi drept, cea de-a doua construitd pentru tinerii
familiei, iar in alte situatii avand functie de reprezentare — casa de oaspeti.

Zona etnografici OLTENIA

— Tip de bordei: locuinta semiingropata.
— Locuinta de suprafata: casa pe un rand.

Casele cu douad incéperi s-au generalizat si diferentiat inca din
feudalism.

Exista variante ale locuintei semiingropate: cu doud, cu trei sau
cu patru incaperi sub nivelul pamantului, cu 3 sau 4 ,,gropi”: tinda
(garlici) — 3 x 5 m, ,,Ja foc” — ogeag — 3 x 4 m sau 4 x 4 m, soba
(camera de locuit) — 4 x 4 m, si celar (cdmard) — 3 x 4 m.

Constructiile mai solide ajungeau pana la 150-200 de ani vechime,
ca si casele de barne.

Casa pe un rdand s-a dezvoltat din doua tipuri initiale: casa cu
camara §i casa cu tinda, rezultdnd casa cu camara (Gorj) si casa cu
camara si prispd, spune P.H. Stahl. Elementul caracteristic in zona
Gorj este adancimea mare, casa fiind marginitd cu barne largi orizon-
tale. In timp ce au scos vatra din camera de locuit sau au mai construit
una in cadmard, devine locuinta zilnicd, camera de veghe avand rol de
odaie frumoasa.

In Gorj, ambele caturi sunt construite din lemn (la casele vechi
catul de jos este intotdeauna o pivnitd, la casele noi catul de jos



cuprinde o bucétarie si o odaie de locuit). Casa joasda este masiva si
greoaie, casa 1naltd are o siluetd zvelta datorita stalpilor.

In zonele pomicole si viticole, modul de depozitare a determinat
inaltarea caselor pe ziddrie si aparitia pivnitelor in temelia lor.

Acoperisurile sunt de paie sau trestic — in zonele joase expuse
vanturilor acestea sunt mai scunde si astfel construite incat sa nu poata
fi smulse usor, precum si de sindrild sau dranita in zonele colinare sau
muntoase, contribuind la reducerea inaltimii.

Casa pe doud randuri. Primele case au fost construite de mesteri
locali, mesteri de aici, din Oltenia. Nivelul de jos se caracterizeaza
prin prezenta a doud Incdperi cu intrari separate servind de pivnita si
de ,,casuta” (odai de locuit si de pastrat lucruri), iar nivelul de sus, prin
existenta a doud Incdperi cu o singurd intrare (prin tinda) servind de
tinda si de ,,casd”. Respectau intru totul organizarea planimetrica a
caselor romanesti stravechi de lemn cu gradele.

Interiorul este identic cu al caselor muntenesti.

Tipuri de locuinte din fondul monumentelor de arhitectura
populara din cadrul Muzeului Satului, Bucuresti:

— casa din Goicea Mica, Dolj — secolul al XIX-lea — constructie
din caramida cu acoperis in patru ape din tigla, avand in plan doua
camere si tinda pe mijloc (cu functie de bucatarie); in camera de locuit
era amplasat razboiul de tesut, iar in cea de oaspeti se simtea
abundenta tesaturilor decorative (scoarte cu carlige sau papusi si
perdele de borangic sau bumbac in cromatica vie).

— casa din Draghiceni, Olt — secolul al XIX-lea — constructie
semiingropatd de traditie neoliticd (bordei). Locuintd de tip arhaic,
cuprinde in plan 3 spatii (incéperi) functional diferite — garliciul
(echivalentul tindei de suprafatd), ogeacul si la foc (camera in care
este amplasata vatra libera cu horn). Partile de perete ingropat sunt
captusite cu bldni de stejar, iar peretii de pe laturile inguste sunt
construiti din cdrimida. Invelitoarea (acoperisul) este realizatd din
straturi succesive de trestie, paie si pamant.

— casa din Ceauru, Olt — secolul al XIX-lea (1875) — este
construitd pe o fundatie din pietre de rau; cuprinde tinda mediana (,,/a
foc™), camera de locuit (,,soba”) si camara (,,celar”); are pereti din
barne incheiate in ,,cdtei”, iar acoperisul, in 4 ape este din sitd lucrata
i solzi de peste” si variantd de coama realizatd dintr-un sir de



nciocarlani” (ultimul rand de sitd). La aceasta casa in planul de
constructie este prevazut si pridvorul.

— casa din Curtisoara, Gorj — secolul al XIX-lea — construita din
barne pe fundatie din bolovani avand 2 incdperi (camera cu vatrd
pentru gatit si camera de dormit) si acoperisul in 4 ape din sindrilita de
brad; apar ca elemente pivnita regasitd la primul nivel al casei,
foisorul, dar si prispa (,,tdrnatul’’) ce se intinde pe 3 laturi ale peretilor
(stalpii acesteia sunt fasonati cu caneluri oblice, cu inele §i capiteluri
de forme diverse).

Zona etnografica MOLDOVA

— Tipuri de bordeie: coliba; bordei; bordei rectangular (caracte-
ristic acestei zone).

— Constructii la suprafata: casa pe un rand — casa cu tinda; casa
cu vatra.

— Casa pe doua randuri.

in Moldova secolelor IX-X locuinta caracteristica asezarilor de
tipul silistilor are forma unui semi-bordei rectangular ce prezinta, in
partea opusa intrarii, care probabil era in trepte, un cuptor de incalzit
si copt din pamaént sau pietre lipite cu lut. Amintim aici o serie de alte
tipuri de cuptor ce se afld in afara locuintei si care constituiau de fapt
bucataria de vara. Alaturi de acestea s-au folosit si vetrele portabile
din lut ars.

Tipuri de locuinte. In cadrul tipologiei casei tardnesti moldove-
nesti amintim 1n ordinea aparitiei: constructiile la suprafatd (in
Spinoasa); casa cu tinda; cu tinda simpla; casa cu tinda rece §i camara
(pentru a asigura o mai buna pastrare a alimentelor decat in tinda sau
in podul casei); casa cu tinda rece si cu doud sau mai multe Incadperi
(zona de podgorie), casa cu vatra pentru foc; casa cu tinda transformata
in odaie de locuit ce poartda numele de ,,aplecator” sau ,,polata”; tipul
de constructii lungi de cate 20-30 m reunind sub acelasi acoperis in
doud ape, casa, grajdul si magazia (Tinutul Jijiei); casa pe doud
randuri sau cu doud caturi ce s-a dezvoltat din casa pe un rand cu
camara sau cu tindd pentru asigurarea unui regim termic constant in
ceea ce privea pastrarea unor produse ce erau mai solicitate iarna si
primdvara — spatiul pentru fructe si vinuri. Aceasta s-a obtinut prin
inaltarea caselor pe temelii de piatrd si amenajarea unei pivnite 1n



temelie si sunt intalnite totusi sporadic in partea de deal si mai ales de
munte a Moldovei, pana spre Suceava si Campulung. Aceste case erau
preva-zute in partea din fatd cu un pridvor Intregit cu un foisor unde se
afld amplasatd usa din gradele a garliciului, iar in josul lui usa pivnitei.
In ceea ce priveste tehnica de construire, Intdlnim terminologia ,,case
in furci”.

Acoperisurile se constituiau din trestie deoarece, ca materie
primd, se procura si se cladea mai usor. Asezarea trestiei se realiza in
solzi sau pescaresc. Coama acoperisului se intdrea intr-o impletitura
de trestie sau printr-un uluc de scandurd, deseori decorat. In Podisul
Moldovei se folosea stuful solzit in pantd continua ce se batea cu
piepteni speciali de lemn. Alaturi de acest tip de acoperis intdlnim
acoperisul din dranitd lunga de 80 cm, latd de 10-15 cm si groasd de
1 cm. ce se bordea cu sfredel tigdnesc ascutit, iar fiecare dranitd era
batuta cu cuie de lemn.

Acest tip de locuintd avea pe parcursul peretilor plasati stalpii
(de numar variabil), Infipti in pdmant (pentru o mai mare rezistenta), si
care erau, in partea de sus, ciopliti ca o furcd, pentru agezarea celor
patru grinzi ce reprezentau suportul grinzilor tavanului. Erau mai apoi
impletite de jos in sus nuiele ce se ,,nagldjau” cu pamant amestecat cu
paie sau pleava. Partea de sus a furcilor este ingrosatd si pe ea se
sprijind ,,lungisul” (barna orizontala) care, impreuna cu celelalte, alca-
tuiesc cununa pe care se asaza ,,cosorobii”’ — sustindtorii sarpantei aco-
perisului.

Interiorul casei pastreaza caracteristicile celorlalte zone.

Tipuri de locuinte din fondul monumentelor de arhitectura
populara din cadrul Muzeului Satului, Bucuresti:

— casa din Zapodeni, Vaslui — secolul al XVII-lea — locuinta
monocelulard reprezentand un stravechi tip constructiv, realizatd din
barne masive de stejar incheiate la capete in ,,cheutori”; locul prispei
este sugerat de o banca cioplitd dintr-un trunchi de stejar.

— casa din Straja, Suceava — secolul al XVIll-lea (1770) —
locuinta este agezatd pe o temelie joasd din piatrd, avand camera de
locuit, tinda larga si cdmara ai céror pereti sunt realizati din trunchiuri
rotunde dispuse ,,in cununi” orizontale incheiate cu tdieturd ,,cduceascd”;
acoperisul 1n patru ape cu invelitoare din sindrila de brad, prelun-
gindu-se spre fatd, acoperind astfel si prispa deschisa.



— casa din Luminis, Neamt — secolul al XIX-lea — prezinta din
punct de vedere structural doud camere (odaia mare si odaia mica),
tindd mediand, sald si camara (chilerul); constructia este asezata pe
temeli de piatrd, avand pereti de barne si acoperisul in patru ape din
dranita dispusi 1n sageata; pe trei din laturile casei regdsim cerdacul cu
balustrada din scanduri traforatd si cu stalpi avand ca element deco-
rativ floarea.

Zona etnografica TRANSILVANIA

Seria tipologica a locuintei nu face nici aici exceptie, vorbind de
inceputurile acesteia ca avand la baza forma de colibd, urmata fiind de:

— locuinta semiingropata;

— casa taraneasca;

— casa pe un rand — cu camara, cu camara si tarnat pe colt, cu
camara si tinda pe colt etc.;

— casa pe doud randuri:

— casa cu doud niveluri
— casa pe douad randuri Intregita cu o camera sau doua.

Ordinea cronologica a aparitiei tipurilor de casa in aceastd zona
este: locuinta semiingropata, casa tiraneascd, ulterior aparand casa pe
un rand.

Casa pe un rand o regasim In mai multe variante: casa cu
camara (Hateg, Padureni) — sunt construite din barne rotunde cu
acoperis Tnalt de paie (au coexistat cu cele cu tindd); casa cu camara
si tdrnat pe colt (cu arcade semicirculare intre stilpii de sustinere —
Tara Motilor, Tara Zarandului, Tara Abrudului si Depresiunea Célatele)
a coexistat cu cele cu tinda — la aceasta camara a fost transformata in
locuintd obisnuitd, cea initialda a devenit ,casa frumoasa”, ,casa
dinainte” unde se pastrau piesele de interior cele mai frumoase, mai
valoroase (exemplu: Casa Avram lancu din comuna cu acelasi nume,
sfarsitul secolul al XVIll-lea, avand peretii din barne masive de brad
si acoperisul foarte nalt din sindrild); casa cu camara si tinda pe colt
(Ab) — aici se afla o ,,camnita”, horn de lespezi in pod, iar cuptorul de
paine este situat in afara casei sau intr-o cuptoriste; in unele cazuri s-a
intregit planul cu a doua camera. Casa cu tinda, in variantele: casa cu
tindd simpld sau cu tinda rece (Cluj), casa cu tindad rece cu camara



(Maramures, Nésaud, Lapus), casa cu vatra simpla in tinda, casa cu
camard si tinda cu cuptor (casa cu mai multe incaperi si tinda in
cuptor), casa cu vatrd de gatit in tinda si corp de incilzit, casa cu
camara (M-tii Apuseni, Padureni), casa cu tinda cu functie mixta. in
Maramures tinda s-a mentinut cu functia initiala, dar i s-a mai alaturat
o camara (se tineau o parte din produse si vase).

Casa pe doud randuri este intalnitd iIn M-tii Apuseni, Tara
Hategului, — casa cu doua niveluri in Podisul Tarnavelor, iar casa pe
doua randuri — intregitd cu o cdmara sau cu doua camere, in Sibiu.

Tipuri de locuinte din fondul monumentelor de arhitectura
populara din cadrul Muzeului Satului, Bucuresti:

— casa din Chierelus, Arad — secolul al XVIII-lea — este situata
pe fundatie de piatra, fiind construita din pereti de barne de stejar lipiti
cu pamant prin interior si chiar in exterior; acoperisul in doud ape
realizat prin suprapunerea in trepte a stufului pe sarpantd de lemn;
planul constructiei cuprinde tindd mediana, doud vetre cu deschideri
pentru gurile de foc, camera de parada si camera locuintd permanenta.

— casa din Serel, Hunedoara — secolul al XIX-lea — constructie
din piatrd de stanca lipita cu lut, avand in plan o singurd incapere cu
tarnat ce la fatada este incadrat de 4 stélpi si ridicat cu aproximativ 1
m pentru a se putea construi intrarea in pivnitd; podeaua este din
pamant batatorit, prezentand insd si o portiune poditd cu scanduri;
acoperisul din ,,jipi” si ,,snopi” de nuiele; ca o caracteristica aparte,
ferestrele sunt mici si existente pe toate cele 4 laturi ale casei.

— casa din Dumitra, Alba — secolul al XIX-lea — planul casei
cuprinde: casa de locuit, la care se adauga tinda; sistemul constructiv
pastreaza vechea tehnica neoliticd a gardului din nuiele ,,brusite cu
lur”, care formeaza scheletul constructiei; acoperisul este realizat din
snopi si jipi de grau.

— casa din Salciua de Jos, Alba — secolul al XIX-lea (1815) —
este planul cel mai raspandit pana in secolul XX; prezinta prispa, tinda
si o singurd camerd de locuit, acestea realizate din barne de brad
cioplite in patru fete; acoperisul (chiar de trei ori mai inalt decat
inaltimea peretilor) este realizat din paie de grau cilcate cu piciorul;
tinda este prevazutd cu o vatrda cu cos piramidal din placi de bazalt
sprijinite pe o structura de lemn.



— casa din Moiseni, Satu Mare — secolul al XVIII-lea (1780) —
planul constructiei cuprinde trei incaperi (camera, tinda, cdmard), la
care se adaugd o prispa partiala in fata tindei si camarii; acoperisul
specific din dranitd ,,horjita” (scobitd) este prevazut cu coama, loc
unde apare un element ,,horneta” pentru evacuarea fumului; in cadrul
acestei zone exista o linie unitara in ceea ce priveste decoratiile portii,
ferestrelor, prispei etc.

— casa din Surdesti, Maramures — secolul al XVIII-lea (1780) —
planul este constituit din trei incdperi (camera de locuit, tinda
neincalzitd si camard); amintim ca plafonul casei de locuit este realizat
din grinzi aparente dispuse perpendicular fatd de peretii longitudinali,
cu sprijin pe ,,mester grinda’.

Zona etnografici BANAT

Intrucat perioada de inceput este unitard intregului spatiu roma-
nesc, reluam sirul seriei tipologice din momentul aparitiei formelor
noi de constructie (cu poartd monumentald si ziduri trainice de
caramida), specificand ca amplasarea acestora pe o linie comuna cu
vecinatatile capata dimensiuni de specific zonal:

— casa pe un rand cu una-doud sau mai multe incaperi, cu tinda;
cu cuptor;

— casa pe doua randuri sau cu doua caturi.

Casa pe un rdnd — casa cu tindd, cu vatra simpla In tinda
(inceputurile organizérii interioarelor), Intregitd cu dispozitiv piramidal
deasupra pentru colectarea fumului intr-un cos in pod sau in afara
acestuia; casa cu cuptor de pdine in tinda — varianta cu o camera si
tinda cu cuptor, cu doua camere si tindd cu cuptor, cu mai multe
incéperi si tinda cu cuptor.

Tipuri de locuinte din fondul monumentelor de arhitectura
populara din cadrul Muzeului Satului, Bucuresti:

— casa din Barlova, Carag-Severin — secolul al XIX-lea — planul
casei este constituit din douad camere de locuit (,,casa de dinainte” si
»casa de dinapoi”) si o tindd mediand (cuina); este amplasatd cu
latura ingusta spre ulitd si este reprezentativd pentru perioada de
trecere de la constructiile din lemn la cele din cararmida; partea din
fatd a constructiei (frontonul) este decorat cu roti si frunze.



Zona etnografica DOBROGEA

In aceastd zona, in care au coexistat de-a lungul istoriei un
numar insemnat de etnii, specificul locuintei tardnesti nu a suferit
influente care sd producd modificari substantiale in tipologia acesteia.
Intalnim aici locuinte semiingropate ce aveau planul pentru constructie
mai simplu decat cele din Campia Romana, cu intrarea prin capit sau
cu intrarea plasata in mijlocul laturii lungi.

Au coexistat: locuinta semiingropatd cu intrarea prin capat sau
cu intrarea plasata in mijlocul laturii lungi ce avea planul si constructia
mai simple decit variantele din Campia Romana; locuinta la suprafata;
bordeiele propriu-zise — folosite indeosebi de populatiile turcesti si
tatarasti; casa pe un rdand cu tinda, casa cu vatra de gatit in tinda §i
corp de incalzit in locuintd (plan simplu: doua incédperi si o tinda).

Tipuri de locuinte din fondul monumentelor de arhitectura
populara din cadrul Muzeului Satului, Bucuresti:

— casa din Ostrov, Constanta — secolul al XIX-lea — este destul
de joasa, fiind construitd pe un postament de lut amestecat cu paie
tocate si stalpi de stejar; cuprinde camera de locuit, camera curata cu
intrare prin tindd, tindd, cdmara si prispd partiald; acoperisul casei,
construit in patru ape din ,,0lane”.

— casa din Unirea, Tulcea — secolul al XIX-lea (1898) — planul
constructiei prevede cinci incaperi (doud camere de locuit, doud tinzi
si o bucatdrie), toate comunicand intre ele; este construita din chirpici
si are acoperigul Tnvelit cu stuf batut la ,pieptan™; prispa din fata
camerelor de locuit este joasd, cu stilpi ciopliti, iar intrarile sunt
prevazute cu mici pridvoare; ca trdsatura zonald, acoperisul este
comun casei si anexelor gospodaresti.
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Unde bidits ajieapth



108, NEVASTA FUGITA

Rod., 2 ocl 1971 zl Marta Prodea (ala Comogleanal)

. .b;!u,ruhtu (dnga)

n

Do s’ dealu, pe su'pidure, bis
Mii, ma!
Merge—o nevasticE-n lume bis

Cu pruncutul de trei zile,
Pruncufu'tare plingea,
Mama-sa asa-i zicea :

— Tacl, pruncule, nu mai plinge,
Cé gi mie-mi poate-ajunge ;
C-aicea-i pidures deass,

Si ne-aude hotii de-acass,
Bini verba n-a isprivit,
Hotll-nante j-p jegit.

— Nevastd, dragd nevasta,
Lasa-ti pruncufu ; din braj !

— lo prunou’nu l-ciu ldsa,
E&-i rupt din inima mea;
Da'i-oiu fare-un leganut,
La o cloambd de wlmat.
Vintul cind a riginag,
Pruncu’ mi l-a legina:
5i ploata cind wva ploua,
Pruncutul mi l-a scilda,

w0 sl dip jeziloare, de cand eraom fala™
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S-aoleo, lelita Floare!

Inf. TANT SIMITIN
&2 ani

saful NASTURELL

Jud., TELFORMAN

Tempo de hord d =

L - _'——l-. _..1-.-.- \.--_— R S—
L — --- vi— —n.

S-aoleo, lelita Floare, S-aoleo, lelila Floare,

Lele ow inima mare, KN-al o 1indd sau cAmari
Mi-ai intor= flacdi din cale Sa ne gazduiesli diseard,
8§ pe mine, lele Floare, Seanlen lelipg Floare !

Lele, ele, lele Floare ! Am o tindd s-un borded,
S-aolen, lelita Floare, Ca sh, gheduiese doi, trei..,
Mai da dorului cedare, Dar pe tine nici o datd.
Ca n=am tihna la mincare, Baiat fary de armata,

Niri odihna la culcare, S-unlen, lelitd Floare !

S-aolea, lelitg Floare !

Mai 1979



Toarna, leleo, toarni!

Inf. HEATA PETRE
&1 ani

watul VIRTOAFE

jud, TELFOHM AN

Sk igtm

Toarnd, leleo, toarnd ! 54 wag brazda di aret,
S5 berm s ne-noeselim, Di arat, di sfminat,
Toarnd leleo, foarnd, 54 a6 ducd vesten-n sat. .

Augusi 1979



Biéduleasa

Inf. TUDDR CAZACH
S0 anl
shbul BADULEASA
Jud, TELECRMAN

Foaie verde viores,

Pd dineolo, pd dincea,
Umblé turcii d-ajures,
D-glurea pin paiuren ;

Tot dd Badiu ci-ntrebas,

Tot d8 Badiu circiwmasy —
Circiumaru butilor,
Mécelaru turcilor —

Livm, buji circlumdareste,
Moaptea furci mécelireste —
“iua, circiumar da buti,

Moaplea, macelar dd turei..
Tureii umbla', ispitea,

Pin pesde el ol da...

Cind peste o], frate-ml da :
La Badulepsa striga’ :
Wfiduleasd cea frumoasd,
SCinstitd drciumdireasd —
Woehi negrl did puic-aleass, —
oDacd {l-fsbe Hadiu-n casd,
wiii=i afard ca s4-mi besd |
waau de-ti este Badiu-n sat,



o trimiel, frate-un sfal
WB=0 cliruti de oleac...

e de-mi este Badiv-n vie,
wTrimite-i vortd s4 vie,
di-] cditdm dd sanditale
pral=l el d=nl nostru frabe.
Wio-astd varf, ce-a trecul,
WU el am negustorit.

wMulte vach, frate, ne-aa steins,

i pd unde el le-a prins,
WVaclil noi le-am vindut,
~Banki nuw j-nm secotit,.®
Dar fermela, ca femea :
Poade hungi 5i minte sourd ;
Fernele nepriceputs,

M-a gtiut, la torei, s& minti..,
wTurcilos, agalilor,

JMai mari (okodarilor,
ou-mi este Hadiu prin sat
WSa- trimitem, frate, sfat
LH-n chruld da olesc,

LSd ne vie mai degrab,

31 Badiul mib-este In ea',
o biut de sa-mbdtat

SUn un mase blestemat
L5l-n pat €l s-a risturnat.
LDar, cind somnul I-a hat,
wEl frate o s-a jurat,

51 pd pline 5 pd sare

WPl cinstitele pastoale,
LFrate, pd cinei sibioare,
wHi sfinta di luminare
WCime-n casd va intsa,

Hlu junghesul 1-o-junghaea,
W palogn 1-o téia,

U pma-l d-afuriskr,

Face pastramd dd ture,
WFlird singe od haidwe, .
Dar cind fureli mi-aurea”,
Tofi, frate sd-nspdiminta ——
Mied wnu ofl nu-nodrdsnes....
Drire el bl o si—sulimgosan
Ve, un ture mai mititel -
Fratele lui Chopdgel —
‘Mbrical intr-un cojoce],
Pared era nadba-n el :

In apate wmilat,

In piepl glvinat ;

Cind te wigi La dinsul,

Nu poii iine risul !

dis de pe cal ol se da,

laa uglh s¢ repeoos,

Un phedor i usd da,

Loy pérete mi-o rizma,

Toti turdi sd-ngramédea”,
Mina pd Badiu punea,

Cu tred streangurl mi-1 lega ¢
Cu trel glreanguri de mitase,
D mi-1 tdin pin‘la sase.,
Dea" de unde 1-s legat

54 verd, d-o furcd did jpait.

5i std Hadiu nemincat,
Streangurile |-su thiat...

Diar Badiu ce mal sivea :
<Bfduleass, dimneata,
Wi te-ar d-o vremne grea !
e siad, fratwe §i privesti
SUnde tureil mé cfznesc 7
LLheile-n min-ol lua,

i chiler mi-ol descuia,
~Foala de galbeni of umples,
+Pragul casll -oi trecen,
wle-pd e d-ampiedica,
Akdord mi-ol vanea
g turedi m—or s, =
Baduleasa aga fhoea :

Poala di galbeni umplea,
Pragul usii mi-1 trecea,
Ciplbenii ca §i varsa,

Da' nbel un ture muose uila.
Captuneen, miores si undul
i oaurul 51 argintul

Era-n mina turcului,
Tureilui, haimaelui..,

Dar Hadiu ov—i mai z@oea :
wHaduleaso, dumneata,
Wedre=n mind cood o,

Gl finting qe-of ducea

il sub jgheab i le-od baga.
SHochia-n briu fi-of sumeteq
LA di fugd mi-ol rupea ;

o Torma=n trg -oi prigin
Li-mi il tirgu de-alungu,
Pl de-arindu ;

A vezi, la un colf de tieg,
wEste-g micd pimnicioari —



w5 veri, mica di ndmiéca —
L34 ver, cu docizecd de osi,
b e sutd, wesi di bath,
LC-acolo-i fratele meu —
wMiculeea Capolanw,
wlEre-n pustit divanu,,.”
Cind peolo mi-ajungea,

Fe Niculeea mi-] gisea

Cu tred mindre-aldturea :
Una-l miged, aita-=l piscd
Si-al'a-1 striga frumusel :
oLirdin-Burdiu, fa-1 di pae !
«la-l dit piir 5i di-]1 afara,
#C-a firgit di, cheltuiald,
B8 bagim altu’ deseard !
Cind Neculoe mi-o vedea,
El din guri chi-i zicea :

W Wal, cumnatd dumneata,
w8 por mare de-al wieut,
«Pd la mine d-ai venit 7.~
. Nea-MNeoulce, dumneaba,
wiiseard pd vremea-asta,
WTurcii, frate, mi-a' wenit
ool ou tofl s-a'-grimbdit
woi po Bediu 1-a° legat,
w3l vezi, d-o furch di pat..”
wval, cumnatd, dumneata,
Wrddrit cd de-ol ducea,
W3h nu ie turcii seama !
~Eu din urmd o-of vend,
WTot din plogehipd -nehinind
31 din gurd chiot dind...
Dacii turcii de-a -ntreba,
oI & le rAspunzl asa :
wTurciler, agalilor,

oMal mari rohodarilor,
whsta-i negustor di boi
wEl din gase, vinde dol,
WPl Galbend gl pd Bdiljed,. *
Bine-acasi n=ajungea,

lacd, Miouloe venes

Tot din plogehipd —nehinind
Si din gura chiot dind,
D, cind tuncii of vedea®
Toll, frate, se -naplimina,
La Biidulessa striga
SBidulenso, dumneata,

LLioda, ciota, botora !

Wi oul fista acilea 7
Biduleasa e zloes :

w urcilor, agalilor,

~Mai mear fohodarlor,
SAsbE-i negustor |F bod

Wil trage -n gasdd la nol,
wl=are tata sase boi

wil din sase, vinde dol

WP Galbeni gi pd Baipel. -
51 MNiculoe ce xieea :
oBiduleash sea frumoasi,
«institd circiumAreasi,

la sd-mi dal un kil 48 vin,
+38=}i ineere vinu di-1 bun ;
wEimnila did-¢ rdcoreasii,
<P dumneata df frumossi..
wacd vinul mi-o plicea,
wPind miine-n zori of bea —
LM dred bufi te-of ourdita, .
Baduleasa asa fioea :

Owaa -n mind lua,

In mina bui, frate-o dy —
Torma-n fund i risufla

i che pevint mi-o trintea
5i din gurd ¢i zicea :
~Biduleaso, dumneata,
SFi-r-ar cruces mumi-ia !
WO mdl migdlegt aga,
LDi-md dai vin cu ovowa
woa-fnl dai vinu ou vadra
S50 fuies ou clipdra,.
Baduleasa aga [icen

Visdra -n mind mi-o lua

5i de vin cfi mi-o umplea
"M mina lui Neculoe-o da.
El ¢u dintli o tinea

Si eu limba mi-o sorbea —
Toema-n fund 11 sheufls

Si din gurd ci zicea :
Badulesso, dumneata,

Wi si-mi dal un kil dd vin,
Sdi=mi cinstese ou 4l cregtin
LCe-l fi, sSracul, ursat

o durnnezen blestemat,
I gade-n gireangur legat T
Bédulessa ce-mi fhosa T



Orans-n ming lua For de Lo gued le da,
S dd vin cd mi-o unples Clne pd drum cff drecen,

‘N mind lui Neculre-o da. Tot pd Hadiu -b vAledces
i Neculee ce-mi fhcea : +vail, saracul, Badiule,

P lingd W o da — LOum il arde casele,

El ru dreapia -0 didea, 5 ol ruloasi
Cu stingn streangul thin. e )

Sa viizu Badiu schpat — olum ifi arde marfa -n ceed..”
Parcé era ciine turbat — nNU-mi este mie de merfi !
De la stinga mi-o lua «~Da" nol, frate, c-am avid
Hi-nspre dreaplo=i secerd ; Wi reo cincizecl de nadscure,
Se-ntorcea de-i incheia. ~In podul casei i-am bagat ;
Laua Hadiu cite tred, JUntura off s-a topit,
Badulessa oite dol. Wi giduri ol 8-a  risipit,

In podul casii-i biga, ~Mai nimic n-am folosit..*

Lik]ie 1pT0



137. DESCUNUNA-MA, PARINTE

e, §, II.H'. HEN
LCED

[Andante]

Ans Chirld, & lol Amdrel, jlresed, 28 anl

Betevidis Cajrana (in Cormiujl), 14 amgust 1514

Frungd verde fir de linte,
Depcunand-mi, pirinte.
Asgult-a mea rufiminte,
Le-mi uritnl dinainte !

O die e~ descinung,

O sutd de lei ti-od da,
intr-o vard pi-oi luera

i un an te-oi aseulia.

De mi-i da, ori cit mi-i da,
En nu te-ui desconmm:,
Cununis-a fost la mind,

Qehii tai in cap la tini,
e n-ai luat sama bini,
Cine era lingdh tini.

TDu-te chiar #i la Viadica,
Chi ru fi-ajuts nemica !
A fost noapte, D-am visul,
Bine nu l-am cunoscut.
Veni sins s trezie,

Trit mi-» mai cdzat mie,
Batd-te-ar oficed DADAZ,
Cu elpe mil cununag :

Cu uritel satolui,

Cu propteaus govdului,
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ANEXA 2
INSTRUMENTE POPULARE






CHITARA




CLARINET ALTO

CLARINET BAS

CORN DE BASSET

CLARINET D’AMOUR




COBZA LAUTA




TROMPETA

TROMPETA

TARAGOT

TITERA




VIOARA. VARIANTE DE ARCUS




ANEXA 3
PORT POPULAR



Costum barbatesc — TRANSILVANIA, zona Bihor



Costum de femeie — TRANSILVANIA, zona Bihor



Costum barbatesc — TRANSILVANIA, zona Lapus



Costum de femeie — TRANSILVANIA, zona Lapus



Costum barbatesc — TRANSILVANIA, zona Maramures



Costum de femeie — TRANSILVANIA, zona Maramures



Costum barbatesc — TRANSILVANIA, zona Marginimea Sibiului



Costum de femeie — TRANSILVANIA, zona Marginimea Sibiului



Costum barbatesc — TRANSILVANIA, zona Nasaud



Costum de femeie — TRANSILVANIA, zona Nasaud



Costum barbatesc — TRANSILVANIA, zona Oas



Costum de femeie — TRANSILVANIA, zona Oas




se B e e Fa e a0

Costum barbatesc — TRANSILVANIA, zona Silaj




. Bt

Costum de femeie — TRANSILVANIA, zona Salaj




Costum barbatesc —- BANAT, zona de campie



Costum de femeie — BANAT, zona de campie



Costum barbatesc — BANAT, zona de munte



Costum de femeie — BANAT, zona de munte



Costum barbatesc — OLTENIA, zona Dolj



Costum de femeie — OLTENIA, zona Dolj



Costum barbatesc — OLTENIA, zona Gorj




Costum de femeie — OLTENIA, zona Gorj



Costum barbatesc — OLTENIA, zona Mehedinti



Costum de femeie — OLTENIA, zona Mehedinti



Costum barbatesc — OLTENIA, zona Valcea



OLTENIA, zona Valcea

Costum de femeie —



Costum barbatesc — MUNTENIA, zona Arges



Costum de femeie — MUNTENIA, zona Arges



Costum barbatesc — MUNTENIA, zona Buziu
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Costum de femeie — MUNTENIA, zona Buziu



Costum barbatesc — MUNTENIA, zona Muscel
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Costum de femeie — MUNTENIA, zona Muscel
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Costum barbatesc — MUNTENIA, zona Prahova



Costum de femeie — MUNTENIA, zona Prahova



Costum barbatesc — MUNTENIA, zona Teleorman



Costum de femeie — MUNTENIA, zona Teleorman




Costum barbatesc — MUNTENIA, zona Vlasca




Costum de femeie — MUNTENIA, zona Vlasca



L] .

Costum barbatesc — MOLDOVA, zona Botosani



Costum de femeie — MOLDOVA, zona Botosani



Costum barbatesc — MOLDOVA, zona lasi



Costum de femeie — MOLDOVA, zona lasi



Costum barbatesc - MOLDOVA, zona Suceava



Costum de femeie - MOLDOVA, zona Suceava
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zona Neamt

Costum barbatesc - MOLDOVA,



Costum de femeie — MOLDOVA, zona Neamt



arbatesc — MOLDOVA, zona Vaslui

Costum b



Costum de femeie — MOLDOVA, zona Vaslui



Costum barbatesc —- MOLDOVA, zona Vrancea



Costum de femeie - MOLDOVA, zona Vrancea



Costum barbatesc — DOBROGEA



Costum de femeie — DOBROGEA



ANEXA 4
ARHITECTURA POPULARA
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Stanesti, ARGES, XIX
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Goicea Mica, DOLJ, XIX



Draghiceni, OLT, XIX

Al R e ks
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Ceauru, GORJ, XIX (1875)



Curtigoara, GORJ, XIX



Zapodeni, VASLUI, detaliu
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Luminis, NEAMT, XIX



Serel, HUNEDOARA, XIX
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Salciua de Jos, ALBA, XIX (1815)




Moiseni, SATU MARE, XVIII (1780)




Borlova, CARAS-SEVERIN, XIX

Unirea, TULCEA, XIX (1898)
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Ostrov, CONSTANTA, detaliu
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